Dibuix artistic

Analisi comparativa

Solucions - 35 exercicis

Proves d'accés a la universitat (PAU) de Catalunya. Ordenats del més recent al més antic.
Retalls dels examens i pautes oficials (selecat.cat / universitats.gencat.cat).



1. PAU 2026 - Setembre - Série 2 - Exercici 1 (Opci6 B)
OPCIO B

L’estudiant ha de fer una analisi cromatica comparativa de les imatges 1i2 en un
maxim de 10 linies.

Les imatges tenen prou elements visuals coneguts per I'estudiant, perqué pugui
suggerir diverses analisis. Si s'argumenten de manera coherent, totes poden ser
valides.

En ressaltem les seglents:

El circ de George Seurat i La familia de saltimbanquis de Pablo Picasso, encara
que totes dues obres treballen I'univers del circ, mostren llenguatges cromatics i
emocionals totalment diferents.

1. Seurat utilitza colors vius i contrastats, amb una paleta clara lluminosa i
dinamica, amb us principalment de colors complementaris. En canvi, Picasso
utilitza colors suaus, terrossos i apagats, amb una paleta melancolica, propia
del periode rosa.

2. Seurat i Picasso creen una atmosfera emocional amb la paleta de colors. E/
circ és exuberant i lluminds, mentre que La familia de saltimbanquis és mostra
més huma, intim i vulnerable.

Seurat utilitza el groc i el taronja per a generar alegria, ritme i dinamisme, amb
la qual cosa aconsegueix plasmar I'energia, el moviment i I'excitacio propies
d'un espectacle.

Picasso, en canvi, utilitza els roses i els ocres per a crear una atmosfera dolga i
melancolica. Els blaus grisosos introdueixen un to de solitud i creen una
atmosfera de tristesa, quietud i reflexio.

3. Seurat utilitza el color per a ordenar, mentre que Picasso l'utilitza per a sentir.

4. Seurat representa el circ com un espectacle modern, amb I'ls del color com a
energia i modernitat, centrat en la llum i el moviment. Picasso retrata els
artistes del circ com éssers marginals i silenciosos, i fa servir el color per a
tractar les emocions i la fragilitat amb una narrativa més introspectiva i humana.

Aixi doncs, tot i que els dos pintors comparteixen el mateix tema, fan servir els
colors de manera oposada. Seurat crea un mon lluminds i vibrant, mentre que
Picasso construeix una escena tendra, silenciosa i melancolica, on el color parla de
la condiciéo humana més que de lI'espectacle.

Es valora la qualitat de les argumentacions i, molt especialment, I'is de la
terminologia adequada i propia de I'assignatura.




2. PAU 2026 - Juny - Série 1 - Exercici 1 (Opcié A)

Exercici 1

(1,5 punts)

OPCIO A.

L'estudiant ha de fer una analisi visual comparativa de les imatges 1 i 2 en un maxim
de 10 linies.

IDEES CLAU

La imatge té prou elements visuals coneguts per I'estudiant perqué pugui suggerir
diverses interpretacions. Si s'argumenten de manera coherent, totes elles poden ser
valides.

Les dues obres, separades per més d'una década i pertanyents a contextos artistics
diferents, comparteixen elements tematics i visuals com la figura de l'arlequi (o
pallasso), I'is predominant del blau i una atmosfera de melancolia i aillament. No
obstant aix0, les seves composicions, estils i enfocaments visuals divergeixen
significativament, la qual cosa reflecteix I'evolucié personal dels artistes: Picasso en el
seu periode blau, marcat per la tristesa, i Hopper en una exploracié primerenca de la
solitud urbana. A continuacid, unes descripcions comparatives.

- Composicio i estructura: Picasso opta per una composicié vertical, intima i
centrada en una sola figura, i crea un espai tancat i introspectiu que convida
I'espectador a connectar amb 'emocio individual. En contrast, Hopper fa servir
una composicio horitzontal amplia i escénica amb multiples figures disperses,
gue emfatitza la distancia entre elles i genera una sensacio de fragmentacié
social. Mentre Picasso simplifica I'entorn per focalitzar-se en I'arlequi, Hopper
omple I'espai amb detalls narratius que suggereixen una historia col'lectiva
inacabada.

- Colors i il'luminacié: ambdues obres comparteixen una paleta dominada pel
blau, simbdlicament associat a sentiments de melancolia —en Picasso, un blau
monocromatic que ho impregna tot per reflectir depressio personal; en Hopper,
un blau nocturn més variat, amb contrastos de llum artificials que accentuen la



nocturnitat de I'escena. Picasso empra tocs calids subtils per humanitzar,
mentre que Hopper empra ombres dures per augmentar la sensacié de fredor
emocional, a mes d’insinuar algun punt de color calid tambeé.

- Figura del pallasso o arlequi i expressio: el pallasso és central en les dues
obres, perd de caracter diferent: en Picasso, €s una figura vulnerable i
pensativa, i fusiona Arlequi i Pierrot per evocar patiment personal; en Hopper
és un pallasso grotesc i alié, rodejat d’altres perd igualment en solitud,
reforcada per la preeminéncia de la seva lluminositat respecte a la resta de
figures, que representen la mascara social en un context urba. Picasso
humanitza el personatge amb una postura natural, mentre que Hopper el fa
exagerat i distant, com un simbol d’alienacié.

- Estil i influéncies: Picasso mostra un estil postimpressionista en transicio,
amb pinzellades expressives i influéncies franceses; Hopper, amb un
tractament més realista d'espais i figures, ja apunta al seu estil america
d’'aillament urba. Tematicament, ambdues tracten la solitud, perd Picasso la fa
interior i personal, mentre que Hopper la fa col-lectiva i social.

Arlequi pensatiu és una meditacié intima sobre el dolor individual, mentre que Tarda
blava amplia aguesta melancolia a un panorama social alienat. Aquestes diferéncies
visuals reflecteixen les époques: el periode blau de Picasso com a resposta personal a
la tragédia i I'exploracio que fa Hopper de la modernitat desconnectada.




3. PAU 2026 - Juny - Série 5 - Exercici 1 (Opcié6 B)

Opcio B.

L'estudiant haura de fer una analisi cromatica comparativa de les imatges 1 2.

1.

A la imatge 1 Miquel Barcelo construeix I'obra a partir d’un contrast cromatic
molt intens entre la llum i 'ombra, amb una gamma exclusivament
monocromatica de blancs, negres i grisos. Aquest contrast accentua de manera
contundent el volum de les formes i reforca la seva preséncia fisica dins I'espai
pictoric. A la imatge 2, Julio Vaquero ha utilitzat una paleta preferentment de
colors afins , proxima al monocromatisme , de blaus amb matisos de tonalitats
violetes dessaturades i grisenques que impregnen tota la composicio. Aquesta
aparent contencié cromatica es veu equilibrada per la introduccié puntual de
tonalitats complementaries: terres ataronjats, grocs i alguns tocs de verd molt
saturat, que actuen com a contrapunts visuals i expressius.

La pinzellada de |la imatge 1 és densa, gruixuda i corporia, carregada de
matéria, fins al punt que la pintura adquireix una qualitat gairebe escultorica. El
color no és només visual, sind també tactil: la direccié de la pinzellada texturitza
la superficie dels volums, modulant la llum i generant relleus que intensifiquen la
sensacid de tridimensionalitat. A la imatge 2 , el tractament pictoric revela una
superposicio de tons, matisos i capes de veladures que generen una profunditat
en el pla del color, sense la materialitat de I'obra de Barceld. Vaquero ha aplicat
el color en forma de taca que se superposa a una superficie perd no es tractada
amb la materialitat escultorica I'obra de Barcelo.

Barcelo a la imatge 1, dirigeix el recorregut visual de 'observador mitjangant les
zones de brillantor. El peix espasa destaca, especialment, pel fort contrast entre
les zones de llum a la puntai a la cua, en contrast amb les ombres profundes
del cos . La blancor dels volums dels cranis de la taula contrasta amb la
profunditat del negre dels ulls o de les ombres projectades. La llum incideix de
manera puntual en els volums fent emergir la forma del fons i potenciant-ne el
caracter escultoric. En canvi, les formes situades sota la taula es dilueixen en
una gamma de grisos poc contrastats, amb una técnica més aquosa i menys
matérica, que redueix la definicié volumétrica i crea una sensacio d’indefinicid
de la forma. Aquest contrast entre la contundéncia matérica del centre de la
imatge i la dissolucié cromatica de la part inferior reforca la jerarquia visual de
I'obra. En conjunt, el fort contrast entre blanc i negre no només defineix els
volums, sind que també accentua la tensio expressiva i la intensitat dramatica
caracteristica de I'obra de Barcelo.

A la imatge 2, la distribucié cromatica segueix un patré dominat per les
diagonals: a 'angle superior esquerre i a 'angle inferior dret dominen els tons
foscos mentre que a I'angle inferior esquerra i I'angle superior dret dominen els
clars.



5. Alaimatge2, hi ha una continuitat cromatica en el fons , amb un degradat
violeta-blau des de |a dreta fins I'esquerra. Les ombres blaves son tractades
com capes de veladures que es superposen a aquest degradat. Una taca , de
blau saturat , s’avancga de la superficie pictorica i dona profunditat i complexitat
a les ombres situades al costat de la nevera, reforgant aquest volum. L'atencio
de 'observador es focalitza en aquests elements domestics, convertits en
protagonistes inquietants de I'escena. Les brillantors s'apliquen amb pinzellades
energiques sense difuminar, Al terra, les taques de blau fosc s’oposen al to clar,
dessaturat i grisenc del paviment. La forma de |la taca es confon amb la roba de
la rentadora, generant una tensio visual que accentua la sensacio de desgast i
bruticia. La cuina deixa de ser un espai funcional per esdevenir una metafora de
l'infern quotidia, marcada pel desordre, el deteriorament i la tensié emocional

6. Alaimatge 2, al ter¢ dret de I'obra de Vaquero, les taques blanques se
superposen a les tonalitats blavoses amb una clara sensacio6 de caos,
deteriorament i erosidé del suport pictoric, evocant un espai malmeés, gairebé en
ruina. Aquesta idea de degradacio es veu reforgada per les taques agressives i
marques de rectificacions esbossades en blanc que s’endinsen en les ombres .
El conjunt transmet una atmosfera opressiva i asfixiant.

7. Alaimatge 2,unes taques de color verd molt saturat a la banda dreta de la
composicioé impulsen el recorregut visual cap a aquesta area, i equilibren les
ombres saturades del costat esquerra..

Es valora la qualitat de les argumentacions i molt especialment I'is de la terminologia
adequada i propia de I'assignatura




4. PAU 2025 - Setembre - Série 3 - Exercici 1 (Opci6 B)

OPCIO B

L'estudiant ha de fer una analisi visual comparativa de les dues imatges.

Les imatges tenen prou elements visuals coneguts per I'estudiant perque pugui
suggerir diverses analisis. Si s'argumenten de forma coherent, poden ser totes valides.

Una analisi visual comparativa de "Figura escrivint reflectida en un mirall" de Francis
Bacon i el "Bar del Folies-Bergére" d'Edouard Manet revela diferéncies significatives
en estils, intencions i contextos historics, perd també permet explorar semblances en
el tractament de la reflexid i la representacié humana. Aqui tens una comparacio
detallada:

1.

Edouard Manet (1832-1883) va ser una figura clau de la transici6 entre el
realisme i I'impressionisme al segle XIX. El seu treball sovint gliestiona les
normes artistiques de I'época, amb una atencid especial a la composicio, les
relacions socials i els espais publics. Francis Bacon (1909-1992) és un artista
del segle XX, associat al moviment expressionista i existencialista. El seu estil
es caracteritza per figures deformades, un Us intens del color i una exploracio
psicologica profunda, sovint amb connotacions inquietants.

En I'obra de Manet el mirall és una part essencial de la composicio i crea una
complexa relacio entre la realitat i la il-lusié. Reflecteix I'escena del bar des
d'una perspectiva diferent i mostra la interaccid entre la cambrera i un client,
que no és visible directament. En l'obra de Bacon el mirall no és només un
element visual, sind una eina per distorsionar la realitat i amplificar la tensio
psicologica. La reflexié presenta una figura amb formes desfigurades, com si el
mirall deforma el cos i I'espai. L'espai és claustrofdbic i ambigu, amb un Us del
color intens (vermells, taronges, negres) que transmet incomoditat.

En I'obra de Manet, la cambrera del bar és representada d’un forma més
realista, amb un grau d’iconicitat alt, amb un cert aire de melanconia i distancia
emocional. La figura humana en I'obra de Bacon és fragmentada i
deshumanitzada, amb un grau d’iconicitat meés baix; una imatge de patiment o
ansietat existencial.



4. En el quadre de Manet la reflexié al mirall pot interpretar-se com una metafora
de la doble vida o la dissonancia entre aparenca i realitat, especialment en
I'entorn urba modern. La reflexié al mirall de Bacon simbolitza una
fragmentacié de la identitat o una lluita interna. L'obra és visceral, amb
I'objectiu de provocar una resposta emocional intensa.

Mentre que Manet fa servir el mirall per questionar la realitat i les convencions socials,
Bacon I'utilitza per explorar la desintegracié emocional i existencial. Les dues obres
son profundament reflexives, pero s'aproximen a la representacié humana de
perspectives radicalment diferents.

Es valoren també aquells comentaris fruit de I'experiéncia directa i personal de
'alumne o les derivades de visites a exposicions o les relacionades amb obres
literaries, cinematografiques o musicals.

Es valora la qualitat de les argumentacions i molt especialment I'iis de la terminologia
adequada i propia de I'assignatura



5. PAU 2025 - Juny - Série 1 - Exercici 1 (Opcié6 B)

OPCIO B

L'estudiant ha de fer una analisi cromatica de les imatges 1 2.
IDEES CLAU

Imatge 1

Pintura de caracter vital i alegre resolta amb diferents tipus de contrasts. A I'obra
s'encavallen arees de colors primaris de caracter abstracte amb figures contornejades
amb una linia gruixuda negre. Un lleuger degradat negre interior dona volum a les
figures. El color, independitzat del dibuix, és pur, brillant. Un cercle vermell, una franja
horitzontal blava, una de vertical taronja i un punt verd, tots ells saturats, es juxtaposen
damunt de tot 'entramat de figures. Tres contrapunts de color groc molt saturat, de
mida diferent, disposats horitzontalment s’intercalen entre formes abstractes i elements
figuratius. Per seguir contrastant el conjunt, Léger omple algunes arees interiors de les
figures amb colors plans saturats, per ressaltar determinades zones i per dinamitzar
cromaticament el quadre. La simplificacio de les formes i la grafica plana tenen la
voluntat de fer que I'obra sigui accessible a un public divers, el Pop Art, entre d’altres,
sera sensible a aquesta voluntat.

Imatge 2

Escena situada a l'interior amb una il-luminacio irreal. L'espai, cromaticament, esta
resolt amb un contrast entre la part superior de gammes fredes (mobiliari amb tons
blavosos i grisos) i la inferior, calida, determinada per ocres i amb una superposicié de
petits tragos taronges. Damunt d’aquest fons hi contrasten cromaticament diferents
formes retallades més saturades (figures i objectes del pintor Léger). Aquests
elements descontextualitzats del pintor francés estan definits per una linia gruixuda de
contorn negre i colors plans al seu interior amb lleugers degradats. Al primer terme del
quadre és on es fa més evident aquest contrast entre les figures retallades i el fons. A
I'esquerra hi apareixen dues figures delineades amb un trag negre amb colors plans i
lleugers degradats a linterior (tonalitats liloses, blancs i grocs. Els fragments taronges
interiors integren la figura amb el fons). Al centre del quadre d’aquest primer terme hi
sorprén el contundent degradat negre de la pilota de color verd, és un fort contrapunt
plastic i cromatic. A la dreta una taca de caracter organic de color groc pal-lid s'associa
amb la paret del fons del mateix color unificant el primer terme i el fons.

Es valoren les respostes que facin referéncia a possibles influéncies d’altres autors i
epoques. Es valoren també aquells comentaris fruit de I'experiéncia directa i personal
de l'alumne.




6. PAU 2024 - Setembre - Série 3 - Exercici 1 (Opcié B)

Opcio B.

L’estudiant ha de fer una analisi visual comparativa de la imatge 1 i de la imatge 2.

Les imatges tenen prou elements visuals coneguts per I'estudiant perque pugui
suggerir diverses analisis. Si s'argumenten de forma coherent, poden ser totes elles
valides.

Ressaltem:

1.

Basquiat utilitza tot el llen¢ creant un fons pla on situa les lletres. Plensa situa la
imatge i les lletres al mig.

En I'obra de Basquiat es mostra una falta de simetria en que la figura apareix
desproporcionada i deformada. L'obra de Plensa és simétrica i proporcionada.

Cromaticament Basquiat utilitza la paleta de colors primaris acompanyats del
negre i el blanc. L'obra de Plensa és monocroma. Tant Basquiat com Plensa
utilitzen pintura acrilica, la diferéncia la trobem en la densitat. En el quadre de
Plensa trobem una pintura molt més liquida. Basquiat utilitza pinzellades planes
amb absencia d'ombres i degradats. Plensa utilitza la fotografia amb ombres i
degradats.

Basquiat combina pinzellades agosarades, colors vibrants i simbols
fragmentats. Plensa combina |a fotografia amb una taca liquida negra que
deixa correr verticalment creant un cert dramatisme.

En les dues imatges veiem un sol personatge. Basquiat crea una figura de cos
sencer. Plensa parteix del rostre del personatge.

En contraposicié amb Plensa, Basquiat mostra linies anguloses.

Al guadre de Basquiat les formes i els colors agafen vida propia, es deslliguen
de la realitat, s’adapten a la composicio independent del model que es
reprodueix. El referent és desmembrat i analitzat. Tracta de manera arbitraria la
forma. Plensa manté la fidelitat al model.

Es valoren també aquells comentaris fruit de I'experiéncia directa i personal de
I'alumne o les derivades de visites a exposicions, relacions amb obres literaries,
cinematografiques o musicals.

Es valora la qualitat de les argumentacions i molt especialment I'ls de la terminologia
adequada i propia de l'assignatura.
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7. PAU 2024 - Juny - Série 1 - Exercici 1 (Opci6 A)

Exercici 1

(2 punts)
Opcid A
L’estudiant ha de fer una analisi formal comparativa de la imatge 1 i de la imatge 2.

Les imatges tenen prou elements formals coneguts per I'estudiant, perqué pugui
suggerir diverses analisis. Si s'argumenten de forma coherent, poden ser totes elles
valides.

Ressaltem:

1. Picasso organitza I'espai al marge de les normes de la perspectiva conica. No
existeix la sensacié de profunditat. Delaunay escenifica una dona en un jardi en
diferents plans de profunditat. Les dues obres no busquen els limits del quadre
per expandir-se cap fora.

2. Cromaticament la paleta de Picasso és austera. Formes anguloses
fragmentades d'ocres i grisos organitzen la superficie pictorica. En el fort
contrast dels degradats negres i els ocres quasi blancs és on podem establir un
cert vincle amb I'explosié del color de Deulanay. El recurs de la gradacié
severa de colors del cubisme de Picasso no el trobem en Delaunay, ell utilitza
taques planes saturades de color.

3. Picasso parteix de la forma, Delaunay del color. Picasso crea estructures que
s’entremesclen i xoquen. Les formes de Delaunay estan delimitades, no es
juxtaposen. Tot i la geometritzacié, en ambdues obres es mantenen les
proporcions. El ritme de les formes anguloses de Picasso té el seu equivalent
en la geometria circular i el color lluminés de Delaunay. Picasso, d’'una banda,
desestructura la figura, pero, de l'altra, el degradat negre actua alhora de linia
contorn, com una armadura que sosté la figura. Delaunay no treballa el contorn
(excepte en la planta del fons).

4. Al guadre de Picasso les formes i els colors agafen vida propia, es deslliguen
de la realitat, s’adapten a la composicio independent del model que es
reprodueix. El referent és desmembrat i analitzat. Tracta de manera arbitraria la
forma. Delaunay manté també algunes d’aquestes propostes geometritzades
perd dona al color i al moviment un protagonisme inexistent en el cubisme. Sén
dues composicions amb un poderés atractiu artistic on es mostra que es pot
aconseguir la bellesa deslligada de la il-lusié visual de reproduir un element
concret.

5. L'obra de Picasso pertany al moviment anomenat “Cubisme analitic” i 'obra de
Delaunay pertany al moviment anomenat “Cubisme orfic”.

Es valoren també aquells comentaris fruit de I'experiéncia directa i personal de
I'alumne o derivada de visites a exposicions, o d’establir relacions amb obres literaries,
cinematografiques o musicals.

Es valora la qualitat de les argumentacions i molt especialment I'is de la terminologia
adequada i propia de l'assignatura.

1"



8. PAU 2023 - Setembre - Série 2 - Exercici 1 (Opcié B)
OPCIO B.
L’estudiant ha de fer una analisi visual comparativa de la imatge 1 i de la imatge 2.

Les imatges tenen prou elements visuals coneguts per I'estudiant, perqué pugui
suggerir diverses analisis. Si s'argumenten de forma coherent, poden ser totes
valides.

Ens trobem amb dues obres realitzades en dos contextos historics, socials i
geografics diferents, La Danse, 1906 i The Highveld style masked ball, 1988
realitzades en técniques diferents per dos autors, Derain, que mori el 1954, i
Kentridge, que encara esta professionalment actiu. Circumstancies que, sens dubte,
estimularan I'analisi.

En ressaltem:

1. Derain organitza I'espai de manera paral-lela a I'espectador, amb poca
sensacié de profunditat. Kentridge situa els personatges en diferents plans,
que accentuen la profunditat (un eix diagonal hi contribueix). Els limits del
quadre de Derain es perllonguen lateralment, en canvi en el quadre de
Kentridge I'obra sembla continuar per la part inferior del quadre.

2. Teécnicament ambdues obres estan resoltes de manera molt diferent. Derain
utilitza I'oli i pinta amb arees planes de color. Crea ritmes ondulants que
entrellacen les figures. Alhora delimita les figures entre elles i amb el fons
amb un contorn lineal o0 amb un fort contrast. Kentridge, amb carbonet i
pastel, dibuixa amb trag¢ vigoros. Utilitza el degradat per matisar volums i
contorns difuminant més les relacions entre la figura i el fons. L'obra és
basicament monocroma perd amb un grafisme molt expressiu.

3. Lafantasia en Derain s'imposa, entre d’altres, amb les referéncies al
primitivisme idil-lic, a la sensualitat, a la llibertat del color respecte a la realitat.
Kentridge mostra una escena irdnica d’un ball de mascares que no fan
referéncia al primitivisme, dibuixa juxtaposicions surrealistes, absurdes, amb
objectes actuals i quotidians, a més incorpora recursos tipografics al quadre.
Ambdues obres enfoquen el tema del desig propies del context historic de
cada autor.

Es valoren també aquells comentaris fruit de I'experiéncia directa i personal
de I'alumne o les derivades de visites a exposicions, relacions amb obres
literaries, cinematografiques o musicals.

Es valora la qualitat de les argumentacions i molt especialment I'iis de la
terminologia adequada i propia de I'assignatura.



9. PAU 2022 - Juny - Série 5 - Exercici 1 (Opcié6 B)
Opcio B.

L'estudiant ha d'elaborar una analisi comparativa de les formes de les escultures i
distribuci6 en I'espai entre I'obra d'Angels Ribé Laberint i la de Charlotte Posenenske
Square Tubes, Series D. Ha d'escriure deu linies com a maxim.

IDEES CLAU:

La imatge 1 reprodueix una forma eminentment geométrica com és una espiral (també
s'accepta que l'alumne percebi a la fotografia I'obra en forma de cercles concéntrics).
Aquesta s'articula entorn una columna del propi espai interior on és col-locada, per tant
mostra una simetria en la seva forma general. El que trenca la concepcié geometrica
de l'obra és el material flexible, transparent i I'accié de la gravetat, ja que el material és
troba suspés en l'aire.

La imatge 2 reprodueix formes totalment geometriques i opaques, la distribucio és
articulada a partir d'una cantonada de la sala. Les formes, tot i ser elaborades amb
material industrial rigid, no presenten mesures regulars i la seva distribucié sembla
forca aleatoria.

Comparant les dues instal-lacions, veiem com en les dues obres l'estructura de la
propia sala intervé en la configuracié de I'obra, la imatge 1 a partir d'una columnai la
imatge 2 usant una cantonada.

En segon lloc, la imatge 1 presenta la simetria com eix configurador principal, la imatge
2 mostra una distribucié aparentment aleatoria partint dels angles rectes que li ofereix
I'estructura de I'espai interior.

En tercer lloc, en la imatge 1 sembla intervenir I'atzar en la col-locacié del material, ja
que es troba en suspensio i és flexible, a diferencia de la imatge 2 on el material rigid
fa que les formes esdevinguin invariables.

Finalment, també es pot comentar que a la imatge 1 la regularitat geometrica de la
forma general es veu contradita per la flexibilitat del material, en canvi a la imatge 2, la
rigidesa del material es veu contra posada amb la diversitat de mesures de les peces
que composen la instal-lacio.

Es pot dir que en ambdues peces apareixen en convivéncia una part de diversitat de
formes i atzar amb components geomeétrics, siguin donats per la distribucié o per les
formes de les parts.

Sintéticament podem establir aguestes relacions formals:

Semblanga entre les dues obres: Geometria. Material industrial. Transit, cami,
recorregut.

Diferéncies: Corbes/Angles. Transparéncia/Opacitat. Subjeccié a I'aire/ Recolzament a
pla horitzontal i vertical. . Recorregut d’entrada/Recorregut de sortida.
Concentrada/Expansiva.

"

e Esvalora I'Gs de la terminologia adequada.iste

o Esvalora la qualitat de les argumentacions.ist:
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10. PAU 2016 - Juny - Serie 3 - Exercici 1 (Opcié A)
Exercici 1 [2 punts]

Opcié A. L'estudiant haura de fer una analisi comparativa en un maxim de 10 linies dels elements
grafics i plastics de les imatges 1 2.

IDEES CLAU:

La imatge 1 és una aiguatinta, una técnica de gravat calcografic que I'alumne no té I'obligacié de
conéixer, perd que es valorara positivament si s’hi refereix. Es un treball sobre paper que es
caracteritza per la seva simplicitat i sobretot pel seu caracter d’execucié directa, ja que hi sén ben
visibles els tracats de les pinzellades, el tra¢ desigual de les linies, adhuc de les gotes del pinzell
caigudes casualment sobre la planxa (I'alumne pot descriure aquestes caracteristiques encara que
desconegui la téecnica de laiguatinta i suposi que és una pintura a l'aigua). L’estructura
compositiva, la regularitat, el color i el titol de I'obra i també el titol de I'exposicié on esta inclosa,
ens ajuden a imaginar que I'obra té referéncies espacials i concretament paisatgistiques.

La imatge 2, al contrari que I'obra de Joan Hernandez Pijuan, la de Peter Halley busca eliminar la
pulsié de l'eina de tra¢ sobre la superficie. La técnica aplicada a I'obra de Peter Halley és acrilic
sobre tela, una técnica que, treballada amb colors plans, ajuda a accentuar el caracter mecanic i
industrial. L’'obra esta caracteritzada per una estructura geométrica rigida, en la qual els colors
estan aplicats de manera uniforme, i les profunditats o I'efecte de llunyania es creen pel contrast
dels colors i per la dimensié de les superficies cromatiques.

Es valorara I'Gs de la terminologia adequada.

Es valorara la qualitat de les argumentacions.

Es valorara si s’estableixen relacions amb altres obres d’art o moviments artistics.
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11. PAU 2014 - Setembre - Série 5 - Exercici 1 (Opcio A)
Exercici 1 [2 punts]

Consideracions generals: Cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica,
per tant, i només a titol orientatiu, esmentem una llista d’idees clau per a cada opcié.
Opcio A. Analitzeu i compareu les caracteristiques cromatiques de les imatges 1
i 2. Escriviu deu linies com a maxim.

Idees clau: L'estudiant haura d’analitzar breument les caracteristiques cromatiques de
les Imatges 1 2.

La imatge 1 és una pintura de gran format realitzada amb oli sobre tela. En aguest cas
la imaginaci6 del format real ajuda a la interpretacio. Cal destacar la gran acumulacié
d'objectes que s’hi veuen representats, i que fan que les relacions cromatiques
adquireixin gran rellevancia. Les relacions de color tenen la clara funcié d’aportar
contrast, usant les marcades diferéncies de to i de valor per tal de diferenciar els
objectes en el conjunt de la imatge. Predominen els colors secundaris i terciaris de
games ocres i marrons amb algun verd puntual. Els pocs colors primaris (blaus i algun
vermell) no sén purs. El fons de la imatge és fosca, apropant-se al negre que ajuda al
contrast. En el caos visual de la imatge hi juguen un paper molt rellevant els blancs,
tan dels objectes com dels efectes de reflexes de la llum i la transparéncia dels
objectes de vidre.

La imatge 2 és una fotografia, també de dimensions grans, que es caracteritza per
una gran acumulacié i ordenacié d’objectes, sota la llum freda i uniforme dels
fluorescents. Els colors ofereixen una visié immediata de desordre, que es desmenteix
en una observacié més atenta en la que els colors reforcen I'estructura de la imatge
dominada per franges horitzontals i la seqliéncia de profunditat. Cal destacar la
rellevancia del contrast i la saturacio del color. Colors clars, lluminosos i repetitius
ocupen la globalitat de la superficies sense contrasts rellevants provocant una
contradicci6 visual entre profunditat i planimetria.

En ambdés imatges el color contribueix a la intencio artistica, caos a la imatge 1
produida pel contrast i focalitzacié cromatica, i ordre a la imatge 2 produida per la
uniformitzacio, els ritmes cromatics i la llum homogénia; si bé des de situacions
espacials del pintor o fotograf diferents: propera i immediata a la imatge 1 i global o
paisatgistica a la imatge 2, la qual cosa exigeix els dos tractaments cromatics descrits.
Ambdues imatges son extretes de I'ambit comercial d’objectes, i per tant les gammes
cromatiques es veuen influenciades pel mén industrial i del disseny
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12. PAU 2009 - Setembre - Série 1 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

Consideracions generals:

L'alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti
demostrar millor els seus coneixements.

Les dues imatges (num. 1 i nim. 2) son suficientment oposades en molts aspectes,
pero tenen, al mateix temps, punts en coma; per tant, és facil d’establir relacions de
similitud o divergencia.

Per sobre del plantejament concret que faci 'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui
tot el que fa referencia a I'estructura, composicio, caracter o particularitat de les
formes, linies, colors, técniques mides, etc. Alguns d’aquests aspectes sén, a més,
facilment visualitzables a través d’uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el
grau de comprensi6 i claredat grafica de I'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis,
tots ells valids, a través d’ells el corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand
per entendre I'organitzacio de la imatge.

En 'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que I'alumne exposi i
relacioni quiestions referides al tema i als valors simbolics i expressius de les obres,
aixi com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del
batxillerat (historiques, socials, estilistiques). L'alumne pot descriure també la seva
particular interpretacié de les obres. Cal valorar positivament si, a més, I'examinand
és capag d’establir relacions amb altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta
Unica, ni tant sols modélica, per tant, i només com a titol orientatiu per al corrector,
esmentem una llista d'idees clau per cada opci6. Advertim gque, malgrat que les
presentem separadament, I'alumne pot respondre interrelacionadament.

Opcio A

Analisi comparativa:

IDEES CLAU:

Similituds:

Les dues imatges sén monocromes.

Tecnicamnet sén dibuixos sobre paper.

Ambdues imatges tenen un alt grau de definicié i tendéncia a detallar.

Predomini d’'una linia irregular i fragmentada, aixi com de I'Gs de la trama per dibuixar
volums i ombres.

Aspecte caricaturesc en l'acabat.
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Divergéncies:

La técnica de la imatge A és tina sobre paper i la B és llapis.

En la imatge A hi ha el fons representat, mentre que a la B no.

La imatge A presenta varis elements distribuits per 'espai, cosa que provoca que la
composicid sigui complexa. La B presenta tots els elements acumulats en un sol punt
d’'atencid, i la composicio és central i simple.

Imatge A. Anna Richards (1870 - 1952): The Mock Turtle..., 1895. Tinta sobre cartro,
19,1 x 15,9 cm.

Sintesi d’'idees clau: format gairebé quadrat. Es tracta d’'un dibuix a tinta sobre paper.
La composicié en forma de triangle els angles del qual sén: el cap de la nena, el
plomall i la base de la bola del mon. Tot el conjunt esta dominat per les linies
verticals i horitzontals que creen les figures, I'espai i el mobiliari. Aquest equilibri tant
sols es veu lleugerament trencat per la diagonal dibuixada pels llibres escampats al
terra. La il-luminacié prové de I'angle superior dret, tot i que és molt difosa. (Aquesta
explicacio pot ser grafica en lloc de verbal)

Tecnicament ens trobem davant d'una il-lustracid feta amb linia i trama, sense
taques, molt detallada i de caire caricaturesc, perd que també si veuen trets realistes.
Destaquen les diferéncies en la definicié de les figures i i el fons: mentre que les
primeres estan perfectament delimitades, el segon es fon amb el blanc del paper.
S’acceptaran tot tipus de comentaris que facin referéncia al llenguatge del cémic i/o
il-lustracio.

Valorar I'is de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i la claredat en el croquis de la composicié en cas d’haver-n’hi.

Imatge B. Amy Cutler (1974 - ): Hekla, 2001. Llapis sobre paper, 38,1 x 25,6 cm.

Sintesi d’idees clau: Format rectangular vertical. Es tracta d’un dibuix a llapis sobre
paper. Composicié estatica i central, es tracta d’'un dibuix a cos sencer d’'una figura
humana. El seu contorn forma un triangle isdsceles amb la base més petita que els
laterals. La il-luminacio6 prové de I'angle superior dret, tot i que és molt difosa.
Tecnicament ens trobem davant d’'una il-lustracié feta amb linia, trama i fregats de
grafit. Es molt detallada i de caire caricaturesc, perd que també si veuen trets
realistes.

Destaca I'abséncia del fons, i el fet que la figura quedi retallada damunt del blanc del
paper.

S’acceptaran tot tipus de comentaris que facin referencia al llenguatge del comic i/o
il-lustracio.

Valorar I'is de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i la claredat en el croquis en cas d’haver-n’hi.
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Opcio B

Analisi comparativa:
IDEES CLAU:

Similituds:

Les dues imatges mostren personatges de caracter fantastic i caricaturesc, que
semblen extrets de contes infantils, de I'imaginari literari o propis de la fantasia.
Ambdues imatges sén de caire narratiu, ja que els elements que hi apareixen
semblen explicar-nos histories i poden actuar com a ilfiustracions de narracions.

A les dues imatges si poden veure juxtaposicions il-ldgiques, propies de I'absurd,
I'oniric o la recurréncia surrealista.

A les dues s’hi denota el regust de I'época victoriana, per les vestimentes i objectes
que hi apareixen.

Divergéncies:

A la imatge A les juxtaposicions irrelas apareixen en I'animal, en la B en la figura
humana.

La manca d’'un rostre identificable en el personatge de la imatge B fa que se'ns
presenti com quelcom més enigmatic i misterids.

La imatge A respira una certa innocéncia mentre que la B denota una certa perversié,
encara que aquesta interpretacio és oberta a variants.

Imatge A. Anna Richards (1870 - 1952): The Mock Turtle..., 1895. Tinta sobre cartro,
19,1 x 15,9 cm.

Sintesi d'idees clau: L'obra presenta una escena fantastica on una nena parla amb
una tortuga amb cap de vaca. L'escena que és de caire caricaturesc fa referéncia a
un famoés episodi d'Alicia en el pais de les meravelles. La imatge és de caracter
infantil perd alhora absurd, ja que juga amb relacions impossiblesi permet
interpretacions madures. S’hi poden entreveure dos méns clarament diferenciats: el
real, representat per la figura de la nena i I'imaginari, la figura del grotesc animal.
Tant les vestimentes com els objectes son tipics de finals del s. XIX, aixd fa que
augmenti la sensacié d’estranyesa en el moment de col-locar un element irreal en un
entorn quotidia. Tot aixi com que els esquemes de les il-lustracions victorianes han
estat recurrents per a les il-lustracions fantastiques, s’admetran tots els comentaris
que en facin referéncia.

L'imatge permet interpretacions relatives a la innocéncia infantil, a I'imaginari dels
contes de fades i a la imaginacié en general.

Valorar I'is de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de I'obra.
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Imatge B. Amy Cutler (1974 - ): Hekla, 2001. Llapis sobre paper, 38,1 x 25,6 cm.

Sintesi d’idees clau: L'obra ens mostra un personatge fantastic i impossible. Tot i el
caracter caricaturesc de la representacié, no s’hauria d’obviar el seu contingut
sociologic, doncs I'element juxtaposat en el cap de la figura femenina i la postura
tipica d'una mestressa de casa, pot donar peu a lectures feministes sobre els rols de
la dona en la nostra societat. El caracter protector del personatge que es denota en
el fet d'amagar guilles sota les faldilles, subratlla I'anterior afirmacié que naturalment
pot ser entesa d’altres maneres.

Aquesta figura és molt més enigmatica i intrigant que I'anterior, i les possibles
lectures que se’'n desprenen soén obertes i poc clares, per aixo s’hauria de valorar les
diferents interpretacions personals que puguin sorgir.

Hi ha una clara preséncia del joc de I'absurd, cosa que fa possible referir-se al
surrealisme.

L’'época recent en la que esta datada la imatge fa que es pugui deduir que és una
reelaboraci6 de les antigues il-lustracions infantils en clau critica.

Valorar I'is de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de 'obra.
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13. PAU 2009 - Juny - Série 3 - Exercici 1

Exercici 1 [2 punts ]

Consideracions generals:

L'alumne haura escollit d’'entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (num. 1 i num. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes, perd
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o
divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a I'estructura, composicio, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques,mides, etc. Alguns d’aquests aspectes sén, a més, facilment visualitzables
a través d’'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensié i claredat
grafica de I'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a través d’ells el
corrector ha de valorar la capacitat de 'examinand per entendre 'organitzacié de la imatge.

En I'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que 'alumne exposi i relacioni
questions referides al tema i als valors simbolics i expressius de les obres, aixi com les
interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat (historiques,
socials, estilistiques).L'alumne pot descriure també la seva particular interpretacié de les
obres. Cal valorar positivament si, a mes, I'examinand és capag d’establir relacions amb
altres autors, obres i moviments i demostra una cultura visual ben formada..

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta unica, ni
tant sols modeélica, per tant, i només com a titol orientatiu per al corrector, esmentem una
llista d’idees clau per cada opcid. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
I'alumne pot respondre interrelacionadament.

Opci6é A

Analisi comparativa:

IDEES CLAU:

Similituds:

Compositives:

Pel que fa a la representacié espaial ambdues son espais interiors representats amb
perspectiva frontal.

Semblanga en el punt de vista i en la concepcio de I'espai interior.

Forta preséncia d’element verticals i horitzontals.

Descripcio clara dels objectes triats.

Representacié clara, frontal, directe. Son composicions estatiques. Percepcié d’ordre.
Tota les superficies estan treballades amb detall en tota la seva extensié.. Els focus
d’atencio estan repartits per tot I'espai pictoric.

Tecniques:

Resoltes de la mateixa forma:oli sobre tela.
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Divergéncies:

Cromatiques i técniques:

En el tractament cromatic i tecnic la imatge A és realista donant valor al detall. Els colors
dominants so6n el blau, el blanc i els ocres terrosos. El verd actua en el centre de I'escenari.
La imatge B utilitza el llenguatge del comic, dona valor a la linia , a les trames, als colors
plans (blau, vermell, groc i verd) més el blanc i el negre.

Canvi d’escala:

La imatge A fa conviure objectes multipicats d’escala i d’altres que mantenen la seva propia.
La imatge B conserva 'escala dels objectes pintats.

Luminiques:

En la representacié espacial la imatge A el focus de llum prové de la part dreta del quadre,
entonant les gradacions dels objectes propies des d’un punt de vista académic, en la imatge
B la llum és practicament inexistent.

La imatge A és dilirna la imatge B no ho explicita.

Format:

Diferéncies considerables en el tamany del format. La imatge A és de 77,5 x 98,75 cm
mentre que |la imatge B te 243,8 x 325,1cm

Imatge A. René Magritte. Els objectes personals.1952. Oli sobre tela.77,5x98,75 cm.
Col-lecci6é Harry Torczyner. Nova York.

Sintesi d'idees clau: Format rectangular. Obra resolta amb una perspectiva conica frontal
.Punt de fuga a la part central del quadre.

La verticalitat dels objectes (pinta, armari, copa) contrasta amb I’horitzontalitat del llit, el
llapis de color ,el socul i la motllura del sostre.

Espai interior dominat per una simetria axial (vertical ).

Pictoricament ens trobem davant d'un quadre de caire realista amb els objectes canviats
d’'escala. Les parets(cel i navols)actuen de fons i els objectes de figura(llit, pinta armari,
copa, pinta...)

ll-luminacié subtil des de la part dreta del quadre. El reflex d'una finestra al mirall de 'armari
ens mostra l'origen de la direccié del focus de llum.

Valorar la terminologia adequada.
Valorar I'encert i la claredat del croquis (en cas d’haver-n’hi)

Imatge B.Roy Lichtenstein. Estudi d artista.Mira Mickey.1973. Oli damunt tela.243,8x325,1
cm..Wallker Art Center.Minneapolis.

Sintesi d'idees clau: Obra de format horitzontal. Representa un interior.

Composicié ortogonal molt estructurada. Juga amb un equilibri d’horitzontals (a la part dreta:
linia de sostre i sofa) amb verticals (a la part esquerra: porta, tauleta teléfon, verticals del
quadres penjats).

Representacié espacial a través del dibuix. Aquest no esta lligat a I'ortoddxia de la
perspectiva tot i que s’hi apoia. Diversos punts de fuga, cada objecte te una perspectiva
propia (tauleta amb teléfon, sofa, parets i terra) mantenint, perd, una unitat visual.

La trama de linies paral-leles del terra ajuda a remarcar I'especialitat de l'interior representat
i li proporciona (juntament amb les fruites del terra) un focus dinamic que contrasta amb la
tranquil-litat de la resta de I'obra.

Tecnicament fa us del llenguatge del comic:el dibuix de contorn és molt important juntament
amb I's de colors plans i trames ( punts i linies paral-leles).
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Molta importancia a linia ( de color negre) com element que defineix la forma del dibuix i
estructura el quadre.

Fort contrast existent entre el blanc que actua de fonsi lalinia negra de contorn que fa
de figura Aquest llenguatge esquematic, simplificat i fred recorda al dibuix arquitectonic.
Cromaticament la paleta es reduida.

ll-luminacié i ombres reduits a la minima expressio.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.
Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Opcio B

Analisi comparativa:

IDEES CLAU

Similituds:

Ambdues son interiors d’habitacions amb perspectiva conica frontal..Tenen els objectes
ordinaris, banals com protagonistes. Comparteixen una mirada ironica de |a realitat. Totes
dues tenen una clara tendéncia cap a la ficcié:la imatge A través del canvi de tamany dels
objectes i la imatge B per emprar el llenguatge del comic.

Representen totes dues una sensacié d'ordre, de control, d’equilibri.

Referéncies a la historia de I'art:

La imatge A incorpora I's del mirall en un interior d’habitacié com El matrimoni Arnolfini de
Jan van Eyck o Las Meninas de Velazquez. Referéncies en la composicié a la pintura
italiana del Renaixement. La imatge B conté referéncies explicites en objectes pintats per
Matisse ( el jerro amb tapa, la tauleta amb el teléfon i la planta) Braque ( balustre ), ienla
manera de fer de Picasso, pel que fa a la for¢a de |a linia. Les fruites del terra en primer pla
podrien parodiar els bodegons del Barroc.

Divergéncies:

Obres que pertanyen a moviments artistics diferenciats del segle XX, la imatge A
(Surrealista) i la imatge B (Pop Art).

La imatge A ens mostra una situacié irreal, onirica amb un llenguatge pictoric academic. La
imatge B representa un interior d’habitacié convencional amb un llenguatge proper al del
comic.

En la imatge A existeix una relacié explicita entre els elements pintats i el nom de I'obra Els
objectes personals. En la imatge B no hi ha cap evidéncia de cap pinzell, ni de cap eina
d‘artista tot i que el nom de I'obra aixi ho indica. La narracié de I'escena esta accentuada pel
textos penjats a la paret.

Imatge A.René Magritte. Els objectes personals.1952.0li sobre tela.77,5x98,75 cm.Col.leccid
Harry Torczyner.Nova York

Sintesi d'idees clau: Obra surrealista que pertany a la darrera época del pintor belga. El titol
es refereix literalment als objectes retratats, exposats en un dormitori. Magritte canvia les
proporcions d’aquests objectes de tal manera que entre I'objecte més petit en el mon real, el
llumi,i els mobles més grans, el llit i 'armari semblen estar invertides. La pinta ha assumit
dimensions gegantines, la copa s’alga com si fos una persona. Juga amb l'efecte de
transparencia irreal a les parets.

Impressié de tranquil-litat proporcionada pels nuvols i el llit.

Referenciar la importancia com a pintor d’escenes impossibles, contradictories, absurdes
(els canvis d’escala dels objectes,les parets que per definicié delimiten, aqui son
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transparents). El relat ofert no és un instant de vida, tampoc és un reflex d’una historia, és un
instant de lo impossible.

Aquest joc entre la ficcid i |a realitat des d’'una aparent normalitat és el que dona a Magritte la
singularitat. Constanment juga la ficcié amb la imatge i la realitat, en el fons dient-nos que la
realitat &s una imatge mental.

Magritte ha influenciat posteriorment, de manera notoria, en la elaboracié d'imatges en l'art i
les aplicacions de I'art (disseny i publicitat).Magritte és un mestre de la pintura
desconcertant. L’efecte sorpresa que ofereix als ulls de I'espectador ha estat rentabilitzat per
la majoria de metafores elaborades pel llenguatge publicitari.

Es valorara el coneixement del moviment surrealista, els seus antecedents, les seves
estratégies,recursos (els somnis,la sexualitat,'atzar,les relacions contradictories,la
importancia del psicoanalisi) autors principals, influéncies posteriors...

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.
Interpretacions personals de 'obra.

Imatge B.Roy Lichtenstein. Estudi d artista.Mira Mickey.1973.0li damunt tela.243,8x325,1
cm..Wallker Art Center.Minneapolis.

Sintesi d'idees clau:Artista representatiu del Pop Art america. L'obra presenta un interior d'un
espai que l'autor anomena estudi d’artista. L’evidéncia que ens trobem en un taller d’artista
no és a partir de mostrar-nos els estris que normalment trobem en aquest indret (pinzells,
pots de pintures,cert desordre) sind en els referents que |I” artista te per crear la seva propia
obra (Picasso, Matisse, Brague, escenes de comic...).

Lichtenstein agafa el comic com a tema. No li interessa el contingut siné I'estructura formal
de la vinyeta aillada.

Insistir en la tendéncia cap I'objectivitat i impersonalitzacio creativa, és a dir oposat a
I'espontaneitat expressionista o a l'afloracié d’elements subjectius del surrealisme. No
apareix el sentiment o aparencga viscuda.

Certa repeticid en el procés creatiu:qualsevol motiu pot ser convertit en un Lichtenstein amb
I'aplicacié de perfils durs, trames de punts i colors primaris.

Fa servir la historieta i la publicitat com recurs estétic: atret pel perfilat de les formes en
negre de Picasso i la reduccié d’una figura a formes planes, fa servir els seus coneixements
de dissenyador grafic per crear una pintura amb la for¢a dels cartells publicitaris, utilitzant la
trama puntejada del fotogravat.

Sobredimensiona les mides d’'un motiu d’'un cdmic a un quadre de dos per tres metres
oferint grandesa a 'espectador, trasllada un efecte consumista a I'obra d’art.

Aquesta sobredimensio de la banalitat és una critica a la reverencia que té la classe mitjana
educada respecte I'art.

Aquest quadre tambe és un simbol de I'estatus, retrata el confort domestic, en aquest cas de
I'artista i el referent que té col-locat a la paret és Walt Disney.

Es valorara el coneixement del Pop Art, els seus antecedents, influéncies, autors principals,
recursos estilistics...

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.
Interpretacions personals de 'obra.
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14. PAU 2009 - Juny - Série 4 - Exercici 1
Exercici 1 [2 punts ]

Consideracions generals:

L’alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (nim. 1 i nim. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes, perd
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d'establir relacions de similitud o
divergencia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a I'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques,mides, etc. Alguns d’'aquests aspectes son, a més, facilment visualitzables
a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensié i claredat
grafica de l'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a través d'ells el
corrector ha de valorar la capacitat de 'examinand per entendre 'organitzacio de la imatge.

En I'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que l'alumne exposi i relacioni
questions referides al tema i als valors simbolics i expressius de les obres, aixi com les
interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat (historiques,
socials, estilistiques).L'alumne pot descriure també la seva particular interpretacié de les
obres. Cal valorar positivament si, a més, I'examinand és capag¢ d’establir relacions amb
altres autors, obres i moviments i demostra una cultura visual ben formada..

Tant en una opcidé com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta unica, ni
tant sols modelica, per tant, i només com a titol orientatiu per al corrector, esmentem una
llista d’idees clau per cada opci6. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
I'alumne pot respondre interrelacionadament.

Opcid A

Exercici 1

OPCIO A

Analisi comparativa

Similituds:

Format horitzontal.

Linia de I'horitzd, i conseqlentment punt de vista, situat a la meitat del quadre. Forta
preséncia d’elements verticals

Pla general (descriu |’espai i les figures). Composicio frontal.

Representacié de moviment.

Figures humanes sobre fons arquitectonic, algunes tallades.

Divergéncies

La imatge A és una fotografia, mentre que la imatge B és un oli sobre tela.

La imatge A presenta una composicié més ordenada que la B que es basa en
una composicid més complexa, dinamica i variada.
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La imatge A té un contrast cromatic respecte el blanc mentre que la B té un contrast
respecte el negre. La imatge A els protagonistes estan més retallats, a la imatge B
predomina el clarobscur. A la imatge A hi ha dos grans zones de llum ( el ter¢ horitzontal
inferior i la zona vertical del vestit de la nlvia i el cel) . Les zones de llum de la imatge B sén
focals.

Imatge A. Peter Funch (1974- ). Amants amorosos, 2007. Fotografia, 129,5 x 58,5 cm.
Col-leccio particular.

Sintesi d'idees clau: Fotografia dilirna. Molta claredat solar. La llum dilirna exterior una mica
esbiaixada lateral indica que estem a mig mati o mitja tarda. Format rectangular i horitzontal.
Es tracta d'una fotografia on dominen els primers plans. El primer terme esta fragmentat,
retallat per la part superior i inferior. Sembla un pla d’'una sequéncia cinematografica.

La composicié esta dominada per quatre verticals (cinc persones). Alhora es fusionen amb la
fuga de les linies del terra que desemboquen al centre de la imatge.

La figura vestida de blanc és el centre i protagonista de la fotografia reforcada per la
continuitat de la vertical en el clar del cel. Alires elements d'una gama de grisos
acompanyen el color blanc del vestit central. Dos elements verticals blaus emmarquen les
dues figures centrals. Dinamisme pel contrast dels elements verticals (persones) amb els
elements arquitectonics i urbanistics en perspectiva frontal.

El grau de detall de la fotografia €s molt elevat en els elements del primer pla. La resta de la
imatge esta més desenfocada.

Valorar I'is adequada de la terminologia.
Valorar I'encert i la claredat en el croquis (en cas d haver-n’hi).

Imatge B. Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669). Ronda de nit, 1642 .Oli sobre
tela, 363 x 437 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.

Format rectangular. Es tracta d’una pintura d’oli sobre tela, on predominen els tons calids i
daurats.

La composicié és molt complexa, aparentment desordenada. Al centre de la composicio hi
observem els dos protagonistes, la resta s’organitza en grups triangulars, conformant un
moviment en forma de corba. Unes figures son molt visibles, d altres desapareixen en la
penombra i només veiem els seus caps. Els personatges estan col-locats en plans de
profunditat. Existeixen multitud de linies, amb predomini de les diagonals i del “zig-zag” per
donar dinamisme.

El quadre combina zones de penombra amb d"altres de fortament il-luminades.
Domini del color per damunt del dibuix. El color és ple de contrastos i matisos. Pinzellada
ampla i pastosa.

Tecnicament ens trobem davant una pintura plenament barroca i la composicié i tractament
de la llum ho ratifiquen.

S acceptaran comentaris que facin referéncia al Us del color, la forma, la representacié de
I'espai o la llum del barroc com estil
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Valorar |'Us de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i la claredat en el croquis (en cas d haver-n’hi).

OPCIO B

Analisi comparativa
IDEES CLAU
Similituds

Ambdues imatges mostren un grup de persones en actitud de moviment situades en un
ambient urba exterior. Ambdues imatges son de caracter narratiu. Les escenes son
aparentment improvisades i instantanies i transcorrent també amb “aparent” indiferéncia de
qui capta I'escena. No obstant una observacié més detallada I'alumne pot descobrir que en
el cas de Peter Funch hi ha un treball de manipulacié de la imatge (per exemple la
coincidencia dels rams de flors en els caminants) i en Rembrant hi ha un treball amb models.

Divergéncies:

La imatge A es una escena dilirna que mostra un conjunt de figures amb flors a les mans en
un carrer d’'una ciutat actual.

La imatge B es una escena nocturna que retrata una companyia militar de meitat del segle
XVIlI amb les seves armes.

La imatge A presenta un instant individual d’un conjunt de persones en el trajecte per un
carrer. Cap persona es mira l'altra. No mostren cap complicitat. La imatge B és un retrat
corporatiu que magnifica la guardia civica de la ciutat.

Totes dues estan ambientades en epoques diferents, aix0 pot donar peu a fer diferents
interpretacions relatives al context historic,social i cultural.

Imatge A. Peter Funch (1974- ). Amants amorosos, 2007. Fotografia, 129,5 x 58,5 cm.
Col-lecci6 particular.

Sintesi d’idees clau: L obra presenta una escena urbana amb un punt de vista baix, on ens
mostra a uns vianants caminant per la vorera d’una gran ciutat. La camera sembla situada
al mig de la gent i de forma anonima. Cap personatge mira |’espectador.

L escena mostra |'instant en qué unes persones, individualment, es dirigeixen a celebrar un
moment especial del dia . Totes porten un ram de flors a les mans. Els personatges, d’edats
diferents, representen estereotips socials diferents. L'autor magnifica la idea col-locant al
centre una nuvia, d’origen hispa, també amb flors, com un personatge més. Desmitifica el fet
del matrimoni convertint-lo en una escena habitual del carrer, 0 magnifica petits actes
quotidians. Un acte singular de la vida es descriu com un fet quotidia i viceversa. L autor a
través de la repeticié i la comparacio de les persones retratades se centra en les similituds
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del comportament col-lectiu, mostrant també la nostra preséncia en l'esfera publica.
S’acceptaran comentaris que facin referéncia a aspectes socioldgics de la societat actual.

No es tracta d’una fotografia casual sindé que esta degudament planificada. A primera vista
sembla una foto a l'atzar, pero aviat ens adonem que es tracta d’'una composicio preparada.
Agafa la ciutat com a tel6 de fons per explicar-nos un conte urba.

Es valorara la relacié de 'obra amb el llenguatge de la publicitat o del cinema.

La fotografia forma part de la série “Babel Tales”, tanmateix no es demana que 'alumne la
conegui perd sens dubte que el coneixement d'aquesta série ajudaria a fer-ne una
interpretacio encertada.

Valorar |'Us de la terminologia adequada.
Valorar I'encert i la claredat en el croquis. (en cas d"haver-n’hi)

Imatge B. Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669). Ronda de nit, 1642 .Oli sobre
tela, 363 x 437 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.

El pintor representa el moment en qué la companyia,dirigida pels dos personatges centrals,
es posa en marxa. L"autor converteix un esdeveniment normal de la vida holandesa en un
acte grandiés. El marc arquitectonic ajuda a remarcar aquest fet. Barreja el retrat col-lectiu
amb el quadre d’ historia. La plasticitat del conjunt de la imatge esta per sobre de la
importancia del reconeixement dels retratats.

La llum és la auténtica protagonista. Combina zones de penombra amb altres de fortament
il-luminades, que ceguen i enlluernen. Sembla que la llum emani de l'interior de les figures;
irreal, creant una atmosfera magica i misteriosa.

Técnicament ens trobem davant una pintura plenament barroca. S’acceptaran comentaris
que facin referéncia a aquest estil historic.

Es valorara que Il'examinant relacioni els antecedents de Rembrandt (tenebrisme
Caravaggio...) iles seves influéncies posteriors (Goya, Delacroix...) o que faci una valoracié
personal i subjectiva de la pintura o el seu autor.

Valorar |'Us de la terminologia adequada.
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15. PAU 2008 - Setembre - Seérie 4 - Exercici 1

Exercici 1 ( 2 punts)

Consideracions generals:

L’'alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (num.1 i num.2) sén suficientment oposades en molts aspectes, perd
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o
divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci 'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a I'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques, mides, etc. Alguns d’aquests aspectes son, a més, facilment visualitzables
a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensid i claredat
grafica de lalumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a traves dells el
corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand per entendre I'organitzacio de la imatge.

En 'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les obres,
aixi com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat
0 gue soOn estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva particular
interpretacio de les obres. Cal valorar positivament si 'examinand és capa¢ d’establir
relacions amb altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcidé com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta unica, ni
tan sols modelica, per tant, i només a titol orientatiu per al corrector, esmentem una llista
d’idees clau per cada opci6. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
I'alumne pot respondre interrelacionadament.

OPCIO A

Analisi comparativa:

Idees Clau

Similituds:
Les dues imatges prenen els objectes com a referent o motiu.
Ambdues obres utilitzen els papers enganxats, tot i que la finalitat es diferent. La
imatge A els integra dins la técnica del collage la imatge B els utilitza com element
d’estudi i composicié del dibuix general.
Imatge global com a suma d’imatges parcials.

Divergéncies:
Format:
La imatge A té un format vertical.
La imatge B té un format horitzontal.
Composicio:
La imatge A utilitza la superposicié de plans i superficies colorades, poca profunditat.
Importancia de la superficie pictorica.
Técniques: Complexitat técnica a I' imatge A: Paper encolat (collage), gouache i
carbd sobre cartrd) Més simplicitat técnica a la imatge B: lla’pui, boligraf i papers
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encolats. La imatge B és un esbds per una pintura futura i la imatge A és una obra
final.

Imatge B: La superposicié dels diferents dibuixos recrea una escena real (una taula
parada i dues figures) amb profunditat i perspectiva.

Importancia de I'espai buit de la part superior del quadre.

Color:

La imatge A integra el color, la imatge B és monocrom.

Técnica:

La imatge A el dibuix amb carbd s’integra amb altres técniques: gouache i papers
encolats. Técnica del collage. El collage canvia I'aparenca del suport i de la
superficie pictorica

La imatge B el dibuix a llapis analitza la forma dels objectes i els distribueix a I'espai,
conformant una representacio realista de la realitat.

Valorar a més:

Propietat en I'is de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de 'obra

Imatge A. Pablo Picasso (1881-1973 ):Fruiter amb fruites, violi i copa, 1912. Paper encolat,
gouache i carbd sobre cartrd. 65 x 49,5 cm. Museu d’'Art de Filadélfia. Col-leccié A.E.
Gallactin

Sintesi d’idees clau:

Format vertical. La importancia de la composicio radica en la superposicio de superficies i
plans. La superficie pictorica és I'element grafic protagonista. La técnica utilitzada és el
collage, compagina I'is del dibuix amb carbé amb el gouache i els paper encolats. Us de les
superficies de color. En les obres cubistes es van utilitzar els “papiers collés’ técnicament de
moltes maneres: com a simples plans de color, com a representacié o suggestié d’objectes
per analogia ( per la forma de retallar-lo o per I'Us de materials d’imitacié de fusta, marbre,...)
o com a realitat simplement traslladada al quadre ( el diari, el paquet de tabac, I'etiqueta de
les ampolles,..). Integracio de la tipografia. La representacio de I'espai és de caracter sintétic.
Valorar a més:

L’4s de la terminologia

L'encert i claredat en el croquis ( en cas d’haver-n’hi)

Imatge B. Antonio Lopez(1936 ): Dibuixos per I’ elaboracio de “La cena”,1971-80. Llapis i
boligraf sobre paper vegetal. Conjunt:89x101 cm. Col-lacié de l'artista.

Sintesi d'idees clau:

Format horitzontal. Escena on apareixen dues figures al voltant de la taula parada per un
apat familiar

L'autor usa la superposicié de dibuixos de diferents elements que formen I'escena general.
La imatge global és la superposicié d’'imatges parcials. El pes de la imatge recau en la part
baixa del quadre. La composicié es desenvolupa en la profunditat de I'espai. Imatge en
perspectiva, creant il-lusié de realitat. Punt de vista elevat en relacié al model.

Us del dibuix de linia i com a esbds d’una pintura com és aquest cas tot i que I'alumne no te
I'obligacié de conéixer-la.

Valorar a més:

L’4s de la terminologia

Valorar I'encert i claredat en el croquis ( en cas d’haver-n’hi)
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OPCIO B

Analisi comparativa:

Idees Clau:

Similituds:

Tematiques: Objectes al voltant d’'una taula
Divergéncies:

Tematiques:Objectes i escena amb objectes i persones.
Estilistiques: Imatge A: Cubisme. Imatge B: Realisme

Imatge A. Pablo Picasso (1881-1973 ):Fruiter amb fruites, violi i copa, 1912. Paper encolat,
gouache i carb6 sobre cartrd. 65 x 49,5 cm. Museu d’Art de Filadelfia. Col-leccié A.E.
Gallactin

Cubisme. Primeres avantguardes artistiques. La superficie del quadre s’entén com a realitat
independent del model

Fragmentacio de la superficie del quadre. Experimentacio del llenguatge plastic. La pintura
s'allibera de la il-lusié realista. La pintura no és una copia o un simbol de la realitat sin6 la
realitat.

Cubisme sintétic.

El pintor no sembla ja que parteix només de I'analisi d’'un motiu particular, sind dels materials
pictorics amb el quals organitza el motiu.

Les facetes menudes son substituides per plans més amplis i el color es comenca a fer-se
més ric. Més endavant (1914) I' emfasis sobre la superficie es va incrementar amb efectes
“puntillistes” i textures. 1921 amb la seva doble versio dels tres musics, crea les peces
culminants del cubisme sintétic.

Propietat en I'is de la terminologia adequada.
Interpretacions personals de 'obra

Imatge B. Antonio Lopez(1936 ): Dibuixos per I’ elaboracid de “La cena”,1971-80. Llapis i
boligraf sobre paper vegetal. Conjunt:89x101 cm Col-leccié de I'artista

Idees clau:

Nou realisme

Realisme amb caracter gnoseologic. El coneixement del mén i del fet plastic, té el seu origen
i els seus punts de contacte amb el passat.

El seu plantejament artistic es fonamenta en una concepcié ética i existencial de la realitat,
que pot considerar-se dins la tradicio espanyola dels pintors del segle d'or.

Les seves imatges aprofundeixen en la substantivat de les coses. Estima del subjectes i
sublimacié dels objectes, per vulgars que siguin. Descobreix la transcendéncia del mon
quotidia. Els seus quadres son la memoria d'un mén i d’'unes escenes fugisseres i coses
efimeres que mitjancant la pintura es fixen tot i que la imatge A es un esbds per una pintura.
Realisme magic.

Atmosfera d’austeritat en el tractament del quadre, en I'is de I'espai buit, com en els
elements representats.

L’autor utilitza temes de la cronica familiar.

Valorar a més:

Propietat en I'is de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de 'obra.
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16. PAU 2008 - Juny - Seérie 2 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

Consideracions generals:

L'alumne haura escollit entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar millor
els seus coneixements.

Les dues imatges (num. 1 i nim. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes, perd
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d'establir relacions e similitud o
divergencia.

Per sobre del plantejament concret que faci 'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que 'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a I'estructura, composicio, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, tecniques mides, etc. Alguns d’aquests aspectes sén, a més, facilment visualitzables
a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensié i claredat
grafica de l'alumne. Hi ha diferents tipus de corquis, tots ells valids, a través dells el
corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand per entendre I'organitzacié de la imatge.

En 'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que I'alumne exposi i relacioni
gliestions referides al tema i als valors simbolics i expressius de les obres, aixi com les
interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat (historiques,
socials, estilistiques). L’alumne pot descriure també la seva particular interpretacio de les
obres. Cal valorar positivament si, a més, I'examinand és capa¢ d'establir relacions amb
altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni
tant sols modélica, per tant, i només com a titol d'orientacié per al corrector, esmentem una
llista d’idees clau per cada opcid. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
l'alumne pot respondre interrelacionadament.

Opcid A
Analisi comparativa:

IDEES CLAU:

Similituds:

Format horitzontal.

Predomini dels colors freds, en concret del verd.

Imatges en la penombra, en les quals la llum penetra per una escletxa entre els arbres.
Predomini del clar obscur.

Ambdues imatges tenen un elevat grau de definicié. Tendencia al detall.

Pla horitzontal fins a %4 de la superficie oposat al pla vertical que ocupa 3 de

I imatge.
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Divergéncies:
En la técnica: la imatge A és una oli sobre tela, mentre que la B és una fotografia.

Per la disposicié de la llum la figura de la imatge A queda a contrallum, mentre que les de la
B estan sota els efectes d’un clapejat irregular.

El punt de llum en la imatge A prové del fons i és una llum ténue de mitja tarda, la
illuminacié de la B és a ple sol del mig dia.

La imatge A presenta una composicid més ordenada que la de la B, al tenir un pes en el
clar de bosc central que cohesiona I'estructura. La B conté més varietat d’ elements visuals,
cosa que provoca que la composicio sigui més complexa.

La imatge B té més varietat de cromatica que la A.

Imatge A. Jean-Baptiste Corot (1796-1875): Souvenir of Ville-d’Avray (El clar), 1872. Ol
sobre tela, 100 x 134 cm. Paris, Musée d’'Orsay.

Sintesi d'idees clau: Format rectangular i horitzontal. Es tracta d’una pintura al oli sobre tela,
on predomina la gamma de verds.

La composicié esta dominada per les dues verticals que dibuixen els arbres i el focus de
llum del clar de bosc. Tot aixd crea una mena d’ovul central que reposa sobre la base
lleugerament inclinada del terra. La majoria dels elements estan situats a contra llum,
deixant entreveure diferents gradacions cromatiques i luminiques, que defineixen més o
menys els elements del quadre.

Técnicament ens trobem davant d’'una pintura de caire realista molt detallada, que anuncia
el tractament dels impressionistes. S’acceptaran comentaris que facin referencia al métode
de treball d’aguest moviment historic.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i la claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Imatge B. Jeff Wall (1946- ): Tattoos and shadows, 2000. Transparéncia i caixa de llum
195,5 x 255 m. Londres, Tate Gallery.

Sintesi d’idees clau: Format rectangular horitzontal. Fotografia dilirna realitzada sota
Fombra dels arbres. El color dominant és el verd, tot i que la imatge presenta diferents
colors molt saturats com el blau i el rosa. La llum és la del mig dia a ple sol que provoca un
evident joc del clar obscur i dombres.

La composicié esta dominada per la vertical de I'arbre central i les dues linies diagonals que
dibuixen la disposicio de les figures: de I'angle inferior esquerra seguint la disposicio de la
cadira, la dona i la noia fins la base de l'arbre; i la que comenga en I'angle inferior dret i
continua amb la figura de 'home i acaba en la mateixa base de l'arbre. Tot aixd esta
compensant per dos entrades de llum que apareixen en ambdds costats de I'arbre central.
El grau de detall de la fotografia és molt elevat, de fet no s’hi veu cap element desenfocat.
Tot i aixi el pes de la composicid esta en la franja horitzontal on hi ha collocades les
figures, ja que és on hi ha més varietat de forma, color i contrast.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i la claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).
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Opciéo B

Analisi comparativa:

IDEES CLAU:

Similituds:

Ambdues imatges mostren persones en actitud de repos situades al mig de la vegetacid.
Ambdues imatges son de caire narratiu, ja que els elements que hi apareixen semblen
explicar-nos histories.

La forta presencia del mén natural.

Divergencies:
Mentre que la imatge A ens mostra una persona solitaria en mig d'un clar de bosc, la B és

tota una familia en el seu jardi.

La imatge A s’hi detecta un cert idealisme, fixem-nos amb la figura de I'antilop corrent pel
prat. La B denota un realisme cru i sense concessions com en els tatuatges de les figures
paternals que visualment sintonitzen amb els clars i foscos de les ombres de l'arbrat.

Les dues estan ambientades en époques diferents, aixd pot donar peu a fer diferents
interpretacions relatives al context historic, social i cultural.

Imatge A. Jean-Baptiste Corot (1796-1875): Souvenir of Ville-d’Avray (El clar), 1872. Oli
sobre tela, 100 x 134 cm. Paris, Musée d’'Orsay.

Sintesi d’idees clau: L'obra presenta una escena idil-lica on s’hi pot veure una dona
descansant en un clar de bosc mentre contempla com corre un antilop. Els vestits del
personatge son elegants i semblen seguir els patrons de I'época classica, aixo ens indica la
voluntat de I'artista en voler subratllar el caracter atemporal i classic de 'escena.

L’as de la llum té un valor simbdlic ja que atorga una atmosfera quasi magica. En aquest
sentit s’acceptaran els comentaris que facin referéncia als méns bucolics o mitologics.

La enorme diferéncia de proporcions entre els elements naturals i la figura humana, aixi
com l'espessor de la vegetacié ajuden a ressaltar els ideals romantics de la composicio.
Donat que Corot es una artista que se’l vincula amb el moviment del realisme, situat entre el
romanticisme i l'impressionisme, es tindra en compte qualsevol comentari que en faci
referéncia aixi com també les reflexions sobre la relacié amb la natura.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Imatge B. Jeff Wall (1946- ). Tattoos and shadows, 2000. Transparéncia i caixa de llum,
195,5 x 255 m. Londres, Tate Gallery.

Sintesi d’idees clau: I'obra presenta una escena quotidiana, de caire realista, on s’hi pot
veure tres persones reposant sota els arbres d’un jardi, tot i que no es doéna la informacio,
es pot deduir que entre ells hi ha un lligam familiar o com a minim d’amistat. El contrapunt
de la imatge, que podria resultar més o menys amable o idil-lica, esta en els tatuatges que
porten la dona i 'home, aixi com el seu vestuari poc elegant, amb aquests elements donen
pistes sobre I'estatus social de classe mitja dels personatges. En realitat es una escena que
es pot produir en qualsevol lloc, pero la situacio de repds a la penombra no deixa de tenir el
regust romantic que es veia en la imatge A. No es tracta d'una fotografia documental siné
que esta degudament planificada. Aqui precisament rau un dels enigmes comunicatius
d’aquesta obra, tot i que es comprensible que l'alumne desconegui el peculiar sistema
d’elaboracié d’'imatges de Jeff Wall.

Un altre contrapunt de realitat ve donat per la casa que es veu entre els clars dels arbres,
doncs ens informa que ens trobem dins d’'una zona residencial i no al mig del camp. Es

valorara positivament qualsevol comentari que contraposi la realitat urbana amb una
mirada romantica i/o idealista.

Valorar I'Us de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i la claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).
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17. PAU 2008 - Juny - Série 5 - Exercici 1

EXERCICI 1 ( 2 punts)

Consideracions generals:

L'alumne haura escollit entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar millor
els seus coneixements.

Les dues imatges (num.1 i nim.2) sén suficientment oposades en molts aspectes, pero
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d'establir relacions de similitud o
divergencia.

Per sobre del plantejament concret que faci 'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En I'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a l'estructura, composici6, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques, mides, etc. Alguns daquests aspectes son, a més, faciiment
visualitzables a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de
comprensio i claredat grafica de I'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a
traves dells el corrector ha de valorar la capacitat de l'examinand per entendre
organitzacio de la imatge.

En 'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les obres,
aixi com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del
batxillerat o que sén estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva particular
interpretacié de les obres. Cal valorar positivament si I'examinand és capa¢ d’establir
relacions amb altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta unica, ni
tan sols modeélica, per tant, i només a titol orientatiu per al corrector, esmentem una llista
d’idees clau per cada opcié. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
l'alumne pot respondre interrelacionadament.

Exercici 1 (2 punts)

Analisi comparativa:

Similituds: Representacio de mig cos.

Divergéncies:

Tematiques. Imatge A: Autoretrat. Imatge B: Retrat

Compositives: Imatge A. Qs d’'un sol pla de representacio
Imatge B. Us de la profunditat. Primer pla: figura d’esquenes a la part inferior
dreta, segon pla superficie del mirall, tercer pla imatge reflectida de la figura
en el mirall.

Técniques: Imatge A. Técnica seca. Carbd, cretes o pastels.
Imatge B. Pintura a l'oli
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OPCIO A
* Imatge A. Ramon Casas( Barcelona 1866-1932). Autorefrat, 1908. Carbo realgat
amb pastel, 55x42cm. MNAC Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

Sintesi d’idees clau:

L’autor es presenta com a part central del quadre, es representa amb I'indumentaria
tipica de I'época, amb barba, pipa i barret.

Composicié piramidal, el cap del retratat en la part superior que ocupa el lloc
destacat del quadre. L'autor no treballa el context I'espai circumdant que resta indefinit.

Es una composicié usual o tradicional per un del retrat.

Representacio per “clar i fosc”.

Us del carbo i els pastels. Aprofitant el to del paper treu les llums amb el pastel
blanc.

L’'acabat técnic varia en relacié a la importancia de les parts representades . El
rostre, per exemple, te un tractament més acurat que el cos, on s’utilitza un trag molt més
energic que en algunes zones del vestuari a on només s’insinuen les formes

Altres valoracions:

Propietat en I'us de la terminologia adequada.

L’examinand pot definir el que és un autoretrat. (Aquest pertany a les dues opcions A i B).
Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n‘hi).

 Imatge B. René Magritte (1898-1967). La reproduccic prohibida o retrat de Edward
James, 1937. Oli sobre tela. Museu Boymans- van beuningen, Rotterdam

Sintesi d’idees clau:

Irrealitat de la situacio

En I'escena apareix una figura d’esquenes (primer pla) que es reflecteix en un mirall
(segon pla) , contradictoriament en el mirall apareix la repeticio de la figura de primer terme i
no el rostre del personatge —correlacio logica-. (Tercer pla) El cap reflectit en el mirall es el
focus principal de la composicié per induccido de mirades (espectador, home d’esquenes
gue mira- home d’esquenes mirat), contrarestat per la taca plana de primer terme i el llibre
de la dreta.

Pintura. Degradacié cromatica del color.

Importancia de les masses de color fosc en contrast amb el fons. L'execucio del
context o entorn te tanta importancia com el de la mateixa figura.

Utilitzacio del realisme pictoric, aplica els codis il-lusionistes de la tradicié occidental,
dins d’'un context irreal que trastoca percepcié habitual del mon.

Altres valoracions:

Propietat en I'us de la terminologia adequada.

L’'examinand pot definir el que és un autoretrat i referir-se a el quadre dintre del quadre.
(Aquests pertanyen a les dues opcions A i B).

Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).
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OPCIO B
Analisi comparativa:
Similituds: Les dues imatges representen figures.

Divergéncies: Tematica: La imatge A és un autoretrat
La imatge B és retrat

Estilistica:
Imatge A modernisme

Imatge B surrealisme

* Imatge A. Ramon Casas( Barcelona 1866-1932). Autorefrat, 1908. Carbo realgat
amb pastel, 55x42cm. MNAC Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona.

Sintesi d’idees clau:

Modernisme a Catalunya.

En pintura, 'época modernista va fer un viratge cap a nous camins, a partir de Rusifiol i
Ramon Casas, que van introduir una actitud de ruptura amb I'academicisme imperant. Van
assimilar alguns aspectes de I'impressionisme, com l'interés per la llum i 'atmosfera, temes
gens artificiosos, composicions i recursos espacials relacionables amb I'estampa japonesa, i
una paleta clara, que es van combinar amb certes ressonancies simbolistes i un sostingut, i
molt contingut, naturalisme.

Referéncies contemporanies a Casaa: Santiago Rusifol, Isidre Nonell, Joaquim Mir, Ricard
Canals, Hermen Anglada Camarasa, Dario de Regollos, Pau Picasso.

Autoretrat. La imatge d’'un mateix. Interés psicologic. Interés com a document historic.
Costumbrisme. Forma part de la galeria de retrats de I'época que elabora I'autor. Es un bon
recull de les persones importants a conegudes de I'eépoca. Influencies de Toulouse- Lautrec.

Altres valoracions:

Propietat en I's de la terminologia adequada.

Explicacions sobre I'autoretrat

Interpretacions y vincles personals que I'examinand relacioni només de forma directa amb
l'obra.

* Imatge B. René Magritte (1898-1967). La reproduccio prohibida o retrat de Edward
James, 1937. Oli sobre tela. Museu Boymans- Van Beuningen, Rotterdam

Sintesi d’idees claus:

Surrealisme. Moviment d’avantguarda sorgit a I'entorn de la revista dadaista “Literature” i
promogut amb l'aparicié I'any 1924 del “Manifest du surrealisme” d’Andre Breton, el qual
proposa resoldre la dicotomia somni i realitat en una realitat absoluta 0 una superrealitat.
Influencia de les teories del psicoanalisi. El seu periode més actiu fou del 1924 al 28 tot i
que el surrealisme es perllonga fins l'actualitat. L’ideal estétic era allo meravellds, alld
insolit, reunir dos o més objectes incongruents en un context alié a aquestes realitats per
obtenir un tercer significat desconegut. Alguns membres del grup: Arp, Ernts, De Chirico,
Man Ray, Picasso, Masson, Mir6, Tanguy, Dali i Magritte.
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En aquesta obra Magritte quiestiona la identitat personal deduida per la fisonomia del rostre
i en canvi apel-la a la construccié mental i imaginativa de I'observador.

Si els pintors del segle XVII utilitzaven el mirall com a prolongacié de I'espai del quadre i
com a vehicle de comunicacié entre el mén de la representacio i la realitat, Magritte I'utilitza
per posar en dubte la imatge d’'aquesta realitat. Contraposa realitats diferents i posa en
dubte els nostres mecanismes perceptius, mentals i cognitius

Altres valoracions:
Propietat en I's de la terminologia adequada.
Interpretacions personals de I'obra.
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18. PAU 2007 - Setembre - Série 3 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

Consideracions generals:

L'alumne haura escollit d'entre les dues opcions proposades la que li permeti
demostrar millor els seus coneixements.

Les dues imatges (num. 1 i nim. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes,
perd tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d’establir relacions e
similitud o divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En I'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui
tot el que fa referéncia a I'estructura, composicié, caracter o particularitat de les
formes, linies, colors, técniques mides, etc. Alguns d'aquests aspectes son, a més,
facilment visualitzables a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau
de comprensio i claredat grafica de I'alumne. Hi ha diferents tipus de corquis, tots ells
valids, a través d'ells el corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand per
entendre I'organitzacio de la imatge.

En I'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que I'alumne exposi i relacioni
questions referides al tema i als valors simbolics i expressius de les obres, aixi com les
interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat
(historiques, socials, estilistiques). L'alumne pot descriure també la seva particular
interpretacié de les obres. Cal valorar positivament si, a més, I'examinand és capag
d’'establir relacions amb altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcié com en laltra, cal tenir en compte que no existeix una resposta
Unica, ni tant sols modélica, per tant, i només com a titol orientatiu per al corrector,
esmentem una llista d'idees clau per cada opcid. Advertim que, malgrat que les
presentem separadament, I'alumne pot respondre interrelacionadament.

Opcid A
Analisi comparativa:

IDEES CLAU.

Similituds:

Les dues sbn horitzontals.

Hi ha semblanca ( no pas igualtat) en la composicio.

Plans generals amb grups de nens jugant.

[l-luminacié frontal en relacié als personatges, i en relacié a I'escena:
lleugerament algada i d'esquerra a dreta,

Linia de I'horitzd, i consequentment punt de vista, situada a la meitat del quadre.

Representacié del moviment.
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Divergéncies:

La imatge A és dilrna, la B nocturna.

En la imatge A predominen els colors verds i els calids, en la B els freds (blau) i el
groc.

La imatge A és de caracter realista i molt detallada, la B és més propera a la
il-lustracié infantil, €és menys detallada.

A la imatge B el fons es quasi inexistent, tot és taca.

Sensacio d’'ordre a la A i de caos a la B.

La A és una técnica grassa (oli sobre tela) i la B aquosa (aquarel-la i tinta sobre

paper).

Imatge A. Winslow Homer (1836-1910): Esclafir el fuet, 1972. Oli sobre tela, 55,88 x
91,44 cm.

Sintesi d'idees clau: Format horitzontal. La composicié esta dominada per la linia de
I'horitzo, aixi com per l'accié conjunta dels nens, que formen una linia sinuosa que
conflueix en I'angle esquerra del prat. Les diferents diagonals que es poden veure dins
el grup infantil, serveixen per emfatitzar I'accié del conjunt, mentre que les linies
verticals de la casa centren la composicié i donen estabilitat a I'escena enmarcada
entre I'horitzantalitat del prat i la verticalitat de les muntanyes.

La nocié de profunditat s'aconsegueix gracies a la gradual disminucié de la mida dels
elements que participen en I'obra, flors, herba, edifici i especialment la gradacié de les
figures humanes.

Predominen els colors calids i el verd. Els colors més calids els trobem en les figures
humanes i en la casa del fons. La pintura és de caire realista i hi ha una gran
dedicacié per el detall.

Valorar I'is de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Imatge B. Paula Rego (1935 - ): Nens i nenes surten a jugar, 1989. Tinta i aquarel-la
sobre paper. 29,2 x 40,7 cm.

Sintesi d’idees clau: Format horitzontal. La composicié esta dominada per la linia de
I'horitzo, i pel gran ovul que forma la massa de persones situades al centre del
quadre. Destaquen les dues verticals que dibuixen el gronxador de l'esquerra, i
queden compensades per la verticalitat de la doble figura situada a la dreta del
conjunt. Extraordinaria mobilitat de les figures que contrasta amb la quietud del pla
vertical (cel) i horitzontal (terra).

Dominen els tons freds, en concret els blaus, i es déna un contrast amb el groc del
terra aixi com amb els pal-lids tons rosats de les persones.

La nocié de profunditat s’aconsegueix gracies a la gradual disminucié de la mida dels
elements que participen en I'obra, perd n’hi ha menys que a la imatge A ja que el fons
és practicament inexistent, tant sols hi apareix una taca aquosa i envoltant que crea
una atmosfera optima.

El dibuix esta realitzat amb tinta i aquarel-la, fent servir principalment la linia i la taca
com elements constructius. El resultat formal esta proxim a les il-lustracions infantils
d’'época. No hi ha predilecci6 per al detall.

Valorar I'is de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).
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Opcié B

Analisi comparativa:

IDEES CLAU.

Similituds:

Representacié del cos huma en moviment.

Les dues imatges mostren grups de nens jugant.

Divergéncies:

El caracter de la imatge A és més realista que el de la B que t¢ més components
fantastics.

La imatge A respira una certa innocéencia i un ambient idil-lic; mentre que la B denota
perversio i el jocs d’equilibri es compaginen amb situacions de violéncia.

Idealitzacié costumista a la imatge A i visio caodtica i complexa en la B.

Escenes ambientades en dos periodes historics diferents

Protagonisme de la figura masculina en la Ai de la femenina en la B.

Imatge A. Winslow Homer (1836-1910): Esclafir el fuet, 1972. Oli sobre tela, 55,88 x
91,44 cm.

Sintesis d’idees clau: L’'obra presenta una escena de caire costumista ambientada en
una zona rural d’America del nord de finals del s. XIX. L’escena il-lustra un ambient
festiu i ludic, protagonitzat per els fills dels camperols i treballadors de la terra. L'obra
de caracter realista déna una visié optimista i quasi idealista del que és la vida en el
camp, de fet es pot dir que gairebé és ingénua en el moment de retratar la realitat
rural de finals del s. XIX.

La casa del fons es pot interpretar com un element simbolic que fa referéncia a la
seguretat de la propietat i de la familia, valors que d’altra banda estant molt assentats
en la cultura nord americana.

El pintor lluny de voler entrar en la critica social, intenta mostra una relacié harmonica
entre els humans i la natura.

Valorar les interpretacions socials fetes a partir de I'indumentaria, el tipus de joc,
I'arquitectura o I'entorn natural.

Valorar I'is de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de 'obra.

Imatge B. Paula Rego (1935 - ): Nens i nenes surten a jugar, 1989. Tinta i aquarel-la
sobre paper. 29,2 x 40,7 cm.

Sintesis d'idees clau: L'obra ens presenta una escena ficticia inspirada tant en les
pintures costumistes com en les il-lustracions victorianes. En la imatge podem veure
un grup de nenes i nens jugant. Aqui, pero no se’ns déna una visio idil-lica sind tot el
contrari: dins el dibuix s’hi respira certa malicia i perversid, sembla com si al grup de
nens els hi manqués la innocéncia.

Els personatges femenins tenen molta més preséncia que els masculins, i tal i com es
pot veure en les parelles que apareixen, les nenes sempre estan en una posicié
dominant respecte a la dels nens que apareixen sotmesos. Aquest aspecte és un dels
més rellevants de I'obra, doncs capgira moltes de les lectures de la narrativa pictorica
tradicional, i aporta una visié més proxima a les corrents feministes.

La composicié caotica i desordenada, aixi com el volum dels cossos amuntegats
subratllen la ironia del dibuix.

Valorar les interpretacions i comentaris derivats de situacions contemporanies
(violéncia de génere, agressivitat en el joc, etc..)

Valorar I'is de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de 'obra.
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19. PAU 2007 - Juny - Série 1 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)
Opcio A

Consideracions generals:

L’alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar millor els
seus coneixements.

Les dues imatges (nim. 1 i nim. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes, pero tenen, al
mateix temps, punts en comi; per tant, és facil d’establir relacions e similitud o divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En I'OPCIO A es demana que 'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el que fa
referencia a I'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies, colors, técniques
mides, etc. Alguns d’'aquests aspectes sén, a meés, facilment visualitzables a través d'uns croquis,
dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensio i claredat grafica de I'alumne. Hi ha diferents
tipus de corquis, tots ells valids, a través d’ells el corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand
per entendre I'organitzacio de la imatge.

En 'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que I'alumne exposi i relacioni giiestions
referides al tema i als valors simbolics i expressius de les obres, aixi com les interpretacions que
poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat (histdriques, socials, estilistiques).
L'alumne pot descriure també la seva particular interpretacié de les obres. Cal valorar positivament si,
a més, I'examinand és capag d'establir relacions amb altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcidé com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni tant sols
modelica, per tant, i només com a titol orientatiu per al corrector, esmentem una llista d'idees clau per
cada opcid. Advertim que, malgrat que les presentem separadament, I'alumne pot respondre
interrelacionadament.

Opcio A

Analisis comparativa:

IDEES CLAU:

Similituds:

Ambdues obres estan construides a partir de la superposicié de dos imatges. A la imatge A se I'hi ha
superposat una copia d'ella mateixa lleugerament desplacada, provocant una mena de confusié
oOptica. A la imatge B s’hi poden veure dos plans ben diferenciats provocats per la superposicié de
dos escenes completament diferents: una cosmologia i un paisatge de caire terrorific.

L’enquadrament no permet veure la totalitat dels motius representats.

Divergéncies:

Técniques:

La imatge A és un dibuix a grafit, mentre que la imatge B és una impressié.

Cromatiques:

La imatge A és monocromatica (diferents tonalitats de grisos sobre blanc), mentre que la Imatge B,
tot i tenir una forta dominant de vermell i negre, també s’hi poden veure altres colors com el groc del
coet o el blanc del text.

Compositives:

La imatge A és un pla de detall, esta marcada per dues linies horitzontals que divideixen 'espai en
dues meitats, i per diferents diagonals que es creuen amb les horitzontals. La linia de I'horitzo no és
visible. La imatge B en canvi és un pla general, on es pot veure bona part del cosmaos, a on s’ha
superposat una representacio ficticia que no segueix la logica espacial dels planetes en orbita. La
composicié esta lleugerament desequilibrada, el pes principal es situa a I'angle superior esquerra,
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perd queda compensada per la diagonal que dibuixa la trajectoria del coet. La linia de I'horitz6 esta
situada al mig de la imatge.

Direcci6 de la llum:

Dreta esquerra en la imatge A. En la imatge B tot i que la llum és una mica confusa, per les ombres
projectades en el terra del planeta es pot veure que la llum prové de I'horitz6.

Imatge A. Vija Celmins (1938): Sense Titol (doble superficie lunar), 1969. Grafit sobre fons acrilic en
paper, 35,6 x 47,6cm. Col-leccié Diana Zlotnick, Los Angeles.

Sintesi d'idees clau: Format horitzontal. Ens trobem davant d’'una imatge que ha estat desdoblada.
Es tracta d’'un pla de detall que abraga tota la superficie del dibuix. La composicié esta marcada per
les dos linies irregulars horitzontals que divideixen el dibuix en dos meitats, i els creuaments de les
diagonals que ajuden a proporcionar dinamisme i profunditat a I'escena. Es dos craters grans que
estan lleugerament descentrats son els que focalitzen el punt de tensié de la imatge. La meitat
superior és molt més densa en detalls, i també esta més enfosquida. Cal remarcar que la imatge
superposada té una tonalitat més clara que la primera i fins hi tot un cert grau de transparéncia.
Gracies a la il-luminaci6 (de dreta a esquerra) i al creuament de diagonals, la imatge ens apareix com
dinamica i amb un alt grau de profunditat (que es completaria en el fora de camp).

El dibuix és de caracter realista, fins hi tot es podria dir fotorrealista. Es tracta de grafit damunt d’'un
fons acrilic blanc, per tant €s monocroma. El to general de la imatge és auster i neutre.

Valorar I'Us de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Imatge B. The angry red planet. Poster promocional de la pel-licula de ciéncia ficcio dirigida per Ib
Melchior, 1959.

Sintesi d'idees clau: Format vertical. El pes de la composicié esta desplagat cap a I'angle esquerra
superior, format per el planeta mes gran i dins d’ell una superposicié d'un paisatge fictici. Hi ha dos
espais ben diferenciats: el primer és una vista general del cosmos, on al primer pla hi apareix un
planeta vermell, i a dins d’aquest hi trobem el segon espai, concebut de manera totalment diferent, on
es mostra un paisatge dominat per un monstre marcia. El cartell incorpora un tercer element: les
tipografies, que es superposen a la resta del dibuix.

El tractament del dibuix recorda al del cdmic. Aixi doncs domina la linia per sobre de la taca, és de
caracter sintetic, i trets expressius com: el ulls, la boca o les linies de moviment, estan lleugerament
exagerats. S’ha de tenir en compte que ens trobem davant d’'una impressié a tres tintes: vermell,
negre i groc.

Els colors dominants de la imatge sén tres: vermell, negre i blanc, tot i que en la representacié del
coet s’hi pot apreciar alguns matisos de groc.

La il-luminacié és una mica confusa, doncs pel que fa a la vista general dels planetes, la llum vindria
de I'esquerra cap a la dreta, i en canvi en el paisatge el focus prové del fons, perd lleugerament
desplacgat cap a la dreta.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n'hi).

Opcio B

Analisis comparativa:

IDEES CLAU:

Similituds:

Ambdues son imatges de paisatges extraterrestres.

Ambdues sdn ficticies. A la primera apareixen tots els motius repetits dos cops, cosa impossible de
trobar a la realitat, i la segona és una escena imaginaria de monstres marcians.

Divergéncies:

Els tractaments d’'ambdues obres sén molt diferents, la imatge A és de caire fotorrealista i la B és
comic, cosa que permet diferenciar el to de cadascun d’elles.

La tematica és totalment diferent, en la primera ens trobem davant d’'una mena de pla de detall, molt
proper a les fotografies cientifiqgues de la NASA (amb la diferéncia de que aquesta esta duplicada). En
la segona tenim un cartell de ciéncia ficci¢ tipic de les pel-licules i comics de mitjans del segle XX.
L’abséncia de vida en la imatge A i la preséncia d’éssers extraterrestres a la B.
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Imatge A. Vija Celmins (1938): Sense Titol (doble superficie lunar), 1969. Grafit sobre fons acrilic en
paper, 35,6 x 47,6cm. Col-leccié Diana Zlotnick, Los Angeles.

Sintesis d’idees clau: L'obra presenta una visié en detall del sél lunar, molt semblant a les dels arxius
i documents cientifics que serveixen per estudiar les superficies dels planetes. De fet ens trobem
davant d'un espai sense caracteristiques especials, totalment comu. La diferéncia es que aquesta
conté una subtil alteracié deguda al seu desdoblament. L’efecte visual és com veure doble en estats
pre-hipnotics, d'ebrietat o bé al-lucinbgens. D’aquesta manera una imatge de factura realista,
rigorosa i objectiva, es torna confusaiirreal.

La major part de la informaci6é prové del procés de construccié del dibuix aixi com la seva clara
procedéncia fotografica. L'acci6 perversa de la artista en duplicar-la, pot servir com excusa per parlar
de la “dubtosa” objectivitat dels documents fotografics, la seva facil manipulacié i en definitiva la
falsedat de molts d’ells, sobretot pel que fa al terreny dels avistaments extraterrestres.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de I'obra.

Imatge B. The angry red planet. Poster promocional de la pel-licula de ciéncia ficcio dirigida per Ib
Melchior, 1959.

Sintesis d'idees claus: L'obra és un cartell publicitari per una pel-licula de ciencia ficcio, que barreja
dos imatges totalment diferents en un mateix pla: una visio del cosmos i un paisatge fictici amb
monstres marcians. Les dues estan unides per el coet.

Els trets expressius del monstre estan clarament exagerats, per tal d'aconseguir I'efecte
d’espectacularitat corresponent per aquest tipus de cartells. L'escena ens mostra la possibilitat d’'una
vida hostil al planeta mart, i tant el coet com els edificis del fons del paisatge volen donar mostra
d’una possible conquesta humana del planeta Mart. Es valoraran els arguments que facin referéncia a
com s’han anat formulant les histories i faules de ciéncia ficcid sorgides durant els segles XIX i XX,
gracies als constants descobriments cientifics de la humanitat.

La funcié del text és de ressaltar I'espectacularitat de I'escena, i ajudar a completar el sentit del
cartell.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de I'obra.
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20. PAU 2007 - Juny - Série 2 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

Consideracions generals:

L’alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar millor els
seus coneixements.

Les dues imatges (nim. 1 i nim. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes, pero tenen, al
mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En I'OPCIO A es demana que 'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el que fa
referencia a I'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies, colors, técniques
mides, etc. Alguns d’'aquests aspectes sén, a meés, facilment visualitzables a través d'uns croquis,
dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensio i claredat grafica de I'alumne. Hi ha diferents
tipus de croquis, tots ells valids, a través d’ells el corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand
per entendre I'organitzacio de la imatge.

En I'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que l'alumne exposi i relacioni qliestions
referides al tema i als valors simbolics i expressius de les obres, aixi com les interpretacions que
poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat (histdriques, socials, estilistiques).
L'alumne pot descriure també la seva particular interpretacié de les obres. Cal valorar positivament si,
a més, I'examinand és capag d’establir relacions amb altres autors, obres i moviments i demostra una
cultura visual ben formada..

Tant en una opcidé com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni tant sols
modelica, per tant, i només com a titol orientatiu per al corrector, esmentem una llista d'idees clau per
cada opcio. Advertim que, malgrat que les presentem separadament, I'alumne pot respondre
interrelacionadament.

Opcio A

Analisi comparativa:

IDEES CLAU:

Similituds:

Preséncia d’un punt de llum focal que il-lumina la figura deixant-la a contrallum.
Predomini dels colors freds, en particular del blau.

Ambdues imatges tenen un elevat grau de definicié. Tendéncia al detall.
Imatges nocturnes.

Divergencies:
Em la técnica: La imatge A és oli sobre tela de format quadrat i la B és una fotografia rectangular

horitzontal.

En el tractament cromatic: La imatge A és monocromatica, la B no.

En la representacié espacial: La imatge A és un interior la B un exterior. La imatge A té tant sols un
punt de llum, la B diversos.

En la composicié: Les diagonals que sorgeixen del focus de llum i trenquen I'horitzontalitat de les
composicions, tenen direccions inverses.

Imatge A. Mark Tansey (1949-): La filla de l'artesa, 1987. Qli sobre tela, 172 x 170 cm. Col-leccioé
Emily Fisher Landau.

Sintesi d’idees clau: format quadrat. Es tracta d’'una pintura al oli sobre tela monocromatica. La
composicié esta dominada per diferents linies horitzontals i verticals que creen una quadricula (taula i
prestatgeries). Aquesta esta tallada per una creu formada per la diagonal de la direccié de la llum
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focal, i que continua amb la seva projeccié a la paret, i per la del tor¢ de la nena. Cal ressaltar la
diferéncia que hi ha entre la quarta part superior esquerra del quadre, que esdevé un espai gairebé
net tant sols vulnerat per un joc de llums i ombres, i la resta de 'obra molt més homogénia i densa en
detalls.

[Iluminacié és focal en el punt central del quadre, i la resta és d’'una il-luminacié ténue. La figura
queda a contrallum.

Técnicament ens trobem davant d’una pintura de caire realista i molt detallada, de fet es pot dir que
és fotorrealista. Es poden acceptar comentaris respecte a la influéncia de la fotografia en la pintura.
Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n'hi).

Imatge B. Gregory Crewdson (1962-): Crepuscle, 1998-2002. Fotografia digital, 121,9 x 152,4 cm.

Sintesi d'idees clau: Format horitzontal. Fotografia nocturna. El color dominant és el blau, perd també
hi intervenen el verd i ocres, destaca el contrapunt vermell central. Tota la imatge té una il-luminacio
tenue, menys la zona afectada per el focus de llum. La composicié esta marcada per les horitzontals
que dibuixen el terra, les cases i la linia de I'horitzd. La gran diagonal de la dreta trenca la
horitzontalitat, i el seu efecte es perllonga per la inclinacié de la carretera. Destaca també la linia
vertical creada per la preséncia de l'arbre fosc del fons de la fotografia. Hi ha també algunes
diagonals secundaries (cables d’electricitat) que trenquen I'harmonia i la quietud de I'escena.

La part més densa en detall i tota la informacié s’acumula en la franja horitzontal del centre, mentre
que tant la part superior com la inferior estan relativament buides.

La técnica fotografica emprada dona un alt grau d’objectivitat i realisme a la imatge. Es pot dir que a
la obra te influéncies cinematografiques.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Opcio B

Analisi comparativa:

IDEES CLAU

Similituds:

Les dues imatges mostren escenes nocturnes, i a les dues hi ha la preséncia d'una figura humana
solitaria a contrallum.

Ambdues imatges tot i el seu clar realisme, tenen una clara tendéncia cap a la ficcié i a la recreacié
de méns imaginaris.

En les dues el paper de la llum es decisiu alhora de crear una atmosfera magica.

Divergéncies:

Una és un interior i I'altre un exterior.

La llum de la imatge A serveix per dibuixar un moén fictici a la paret mitjancant ombres xineses,
mentre que la de la imatge B sorgeix d'un possible visitant nocturn.

La imatge A mostra un ambient cadtic o bohemi, mentre que el de la B és molt més ordenat i polit.

Imatge A. Mark Tansey (1949-): La filla de l'artesa, 1987. Qli sobre tela, 172 x 170 cm. Col-leccioé
Emily Fisher Landau.

Sintesi d'idees clau: I'obra presenta una escena quotidiana d'una nena jugant en un taller
d’artesania. L’escena que és d’'un gran detall i realisme té moltes connotacions fantastiques gracies a
'is que es fa de la llum i de les ombres xineses. D'aquesta manera el joc infantil de la nena es
converteix en la porta d’entrada d'un man fictici dominat per gestes heroiques o bél-liques. Cal insistir
doncs en el contrast que es crea entre els dos méns: el real i objectiu de la nena dins del taller i el de
ficcio creat per la llum i les ombres. Cal argumentar que I's simbolic de la llum, en el moment de
crear una atmosfera magica, i l'interior del taller abarrotat de material artistic ajuden a construir
limaginari infantil i magic de tota I'escena.

D’altra banda i gracies a la roba que porta la nena, és pot deduir que es tracta d'una escena actual,
d’'un ambient de classe mitja, que pot arribar a donar-se a qualsevol lloc.

Valorar I'Us de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de I'obra.
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Imatge B. Gregory Crewdson (1962-): Crepuscle, 1998-2002. Fotografia digital, 121,9 x 152,4 cm.

Sintesi d’'idees clau: L'obra presenta una imatge insolita dins de la quotidianitat d’'un tipic veinat nord
america. Aquesta escena nocturna veu trencada la seva aparent normalitat a causa d’'un enorme
focus de llum que prové del cel i il-lumina a un personatge. El to general de I'obra és inquietant, aixo
es degut al contrast creat entre la tranquil-la normalitat del barri i la preséncia d’'una llum l'origen del
qual és impossible d'identificar. Aqui la llum té un paper simbdlic, doncs ens permet pensar que
possiblement provingui d’éssers extraterrestres. S’estableix un clar joc entre la realitat i la ficcié.

La fotografia té moltes connotacions cinematografiques, i gracies a elles podem reconstruir facilment
histories sobre avistaments extraterrestres. Es valoraran les referéncies que es puguin fer del mén del
cinema de ciéncia ficcid, aixi com exemples de pel-licules com: E.T. el extraterrestre, Encontres a la
tercera fase, efc.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de I'obra.

OBRSEVACIO: Ambdues imatges es presten be a fer interpretacions narratives personals que es
valoraran positivament.

21. PAU 2006 - Setembre - Série 4 - Exercici 1
Exercici 1 ( 2 punts)

Consideracions generals:

L'alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar millor els
seus coneixements.

Les dues imatges son suficientment oposades en molts aspectes, perod tenen, al mateix temps, punts
en comu; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o divergencia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el que fa
referéncia a l'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies, colors, técniques,
mides, etc. Alguns d’aquests aspectes son, a més, faciiment visualitzables a través d’uns croquis, dels
quals el corrector pot deduir el grau de comprensio i claredat grafica de 'alumne. Hi ha diferents tipus
de croquis, tots ells valids, a traves d’ells el corrector ha de valorar la capacitat de 'examinand per
entendre I'organitzacié de la imatge.

En 'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les obres, aixi com
les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat o que sén
estrictament personals. L’alumne pot descriure també la seva particular interpretacié de les obres. Cal
valorar positivament si 'examinand és capag d’establir relacions amb altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni tan sols
modélica, per tant, i només a titol orientador per al corrector, esmentem una llista d’idees clau per
cada opcid. Advertim que, malgrat que les presentem separadament, l'alumne pot respondre
interrelacionadament.

OPCIO A

IDEES CLAU:

Analisi comparativa.:

Similituds:

Composicio frontal a les imatge A i B i estructuracio per repeticié d’elements
Gamma cromatica reduida.

La linia és I'element grafic dominant.

Contrast de valors

Divergéncies:

La representacio de I'espai és un algat frontal amb horitzé baix a la imatge A i una perspectiva central
a la imatge B.

Color: Tons calids .(Imatge A). Només: Negre i marr6 (Imatge B).
Teécniques: Imatge A: Obra original amb tinta i aiguada. Imatge B: Obra seriada gravada sobre fusta.
Imatge A: Linia feta a ma al¢ada. Imatge B: Linia feta amb l'auxili d’instrumental .



Imatge A . Aldo Rossi(1931). Complexe residencial i restaurant “ Il Palazzo”, Fukuoka, Japé.
1987. Esbds a tinta i aigua tinta de colors.

Idees clau.
- Composicié frontal de I'accés a I‘edifici en simetria axial.
- Regularitat i simplicitat. Estructuracio per repeticio dels elements.
- Utilitzacié de la tinta mitjangant la ploma i I'aiguada per obtenir el color que fa referéncia
als materials finals de I'obra.
- Caracter manual del tra¢. Dibuix a ma al¢ada.
- L'esbds com a part d'un procés de formulacié d’un projecte arquitectonic.

Imatge B. Maurits Cornelis Escher (1898-1972). Un altre mon. 1947. Fusta gravada i tallada. 318
x 261 mm. Baarn, Holanda. Fundacio M.C. Escher

Idees clau.

- Gravat. Obra definitiva i reproduida (seriada).

- Perspectiva central. La seva perspectiva aparentment sembla correcta. Una mirada atenta
descobreix que 'estructura no es realista. L'artista ens trasllada a un ambit on les nocions
de dalt-baix, esquerra-dreta han perdut sentit. Utilitza visions fragmentades logiques en si
mateixes per construir la imatge global il-logica. (Falsa perspectiva).

- Construcci6 irreal

- Teécnica: gravat sobre fusta a dues tintes.

OPCIO B
IDEES CLAU:

Analisi comparativa.:
Similituds: Representacioé arquitectonica.

Divergéncies:

Representacio d’'una vista exterior a la imatge A i d’una vista interior a la imatge B.

Projecte d’'un espai arquitectonic real (Imatge A) i d’'un espai imaginari (Imatge B)

Caracter descriptiu de I'espai a la imatge A. Referéncies a les idees de repeticid, infinit, espais onirics
a la imatge B.

Funcions del dibuix: Projecte (Imatge A). Expressio (Imatge B)

Obra original (Imatge A). Obra seriada (Imatge B)

Imatge 1. Aldo Rossi (1931). Complexe residencial i restaurant “ Il Palazzo”, Fukuoka, Japé.
1987. Esbds a tinta.

Idees clau:

Utilitzacié del dibuix com a mitja per projectar una idea. Pot establir connexions amb la seva
propia practica ja que a I' examen se’ls ha demanat la realitzacié d’esbossos per tal de visualitzar
lidea que han desenvolupat.

La representacio realista d’'un espai arquitectonic exterior

Racionalisme. Retorn a l'ordre Classic. Ordre i repeticié d’elements arquitectonics.

Tot i que el mateix Aldo Rossi (1931-1997) defugia classificar la seva obra dins del
racionalisme, moltes obres seves s’hi ha inclds i encara que I'enunciat no ho demana caldra valorar
positivament si 'examinat fa referéncia a aquest moviment amb comentaris que poden girar al voltant
de conceptes com: Esquelet estructural de I'edifici, predileccié de formes geometriques simples i
criteris ortogonals, decoracio incrustada amb la mateixa construccio en lloc de superposada. Utilitza
la tipologia d’edificis i les formes constructives de finals del segle XIX. O d'idees més especificament
propies d’Aldo Rossi com: Estructurar I'edifici al voltant d’elements técnics historics i de formes
geomeétriques pures. Composicié per elements o peces que estructuren modularment el seu conjunt
arquitectonics. Les peces es poden reduir essencialment a: cilindre-columna, pilar prismatic, mur
massis, obertures limitades per forma i mesura, escala exterior, bigues pont de seccio triangular o
quadrada, coberta plana, amb cupula o amb con. Procedir per continuitat i superposicio, esquema

47



compositiu resultant de planta i alcat. Procediment additiu a partir de les unitats. Regularitat i
simplicitat. Valorar positivament si hi ha referéncies a altres autors paral-lels (Aalto, Le Corbusier,..) o
a arquitectes contemporanis (Bofill,..)

Valorar positivament si hi ha interpretacions personals.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Imatge 2. Maurits Cornelis Escher (1898-1972).Un altre mdn. 1947. Fusta gravada i tallada. 318 x
261 mm.Baarn, Holanda. Fundacié M.C. Escher

Idees clau:

Espai i il-lusié. Escher acostuma a introduir a I'espectador en escenes de gran complexitat. En
aquest cas en un espai impossible. L’'ambiguitat de la tercera dimensio

El seu treball acostuma a desenvolupar-se en la percepcié espacial, en una revisié de la
lbgica dels sistemes de representacid i en els jocs visuals.

Relacions entre la realitat i la ficcio.

Referencies al la ficcid, a 'ambit surreal al dibuix técnic i a alguns principis cientifics, doncs
conceptes com els d’infinit o de relativitat en funcié de la ubicacié de I'espectador son clarament
deduibles a I'obra d’Escher.

Valorar si hi han cites a altres autors que hagin treballar les imatges impossibles o a
moviments artistics amb qui Escher manté molta sintonia com per exemple el surrealisme. Aixi mateix
és facil establir algunes relacions amb l'estética derivada dels actuals video-jocs

Valorar I'is de la terminologia adequada i també aquelles interpretacions basades en
vivéncieso coneixements personals.
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22. PAU 2006 - Juny - Série 1 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

Consideracions generals:

L’'alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (num.1 i num.2) sén suficientment oposades en molts aspectes, perd
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o
divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci 'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a I'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques, mides, etc. Alguns d’aquests aspectes son, a més, facilment visualitzables
a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensid i claredat
grafica de l'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a traves dells el
corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand per entendre I'organitzacio de la imatge.

En 'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que I'alumne exposi i relacioni
guestions referides al tema i als valors simbolics i expressius de les obres, aixi com les
interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat (hist riques,
socials, estilistiques) L’alumne pot descriure també la seva particular interpretacié de les
obres. Cal valorar positivament si, a més, I'examinand és capag¢ d’establir relacions amb
altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta unica, ni
tan sols modeélica, per tant, i només a titol orientatiu per al corrector, esmentem una llista
d’idees clau per cada opci6é. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
I'alumne pot respondre interrelacionadament.

OPCIO A

Analisi comparativa.:

IDEES CLAU:

Similituts:

Cromatica : Colors terrosos, verdosos (dominants a I'escena). Blaus ténues (part superior)
Caracter de la llum: Calida

Divergéncies:

Compositives:

Tendéncia a la composicid frontal en la imatge A. Tendéncia a composicio en diagonal en la
imatge B.

L’accio ocupa el primer pla. (imatge A) L’accié ocupa un segon terme. (Imatge B)
Elements repetitius verticals (imatge A) horitzontals (Imatge B).

Horitzé alt (imatge A) horitzé mig (Imatge B).

Superficie pictorica plena. (Imatge A) Superficie pictorica alternant ple i buit (Imatge B).
Tecniques: Pintura amb gouache o aiguada (Imatge A) Fotografia a color. (Imatge B)
Direccio de la llum: Dreta a esquerra (Imatge A). D’esquerra a dreta (Imatge B).
Representacio de I'espai: Superposicié de plans (Opcié A., Perspectiva (Opcié B).
Diferéncies de tamany entre la pintuar i la fotografia i de format (vertical/horitzontal)
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Imatge A. Adolph Menzel (1815-1905): Paletes en un edifici en construccio, 1875. Gouache,
40 x 26 cm, Col-leccio privada, Essen.

Sintesi d'idees clau: Format vertical. El pes de la composicié recau a la part inferior del
quadre, tot i aixi la composicié es podria dividir per tres franges horitzontals, que agrupen
tres espais ben diferenciats, que es poden ordenar a partir del seu grau de definicié: en un
primer pla trobem un grup d’obrers construint un edifici, en un segon lloc, i amb una
degradacié important del detall, ens trobem amb una espessa massa d’arbres, aquesta esta
tallada per la gran vertical que crea l'edifici lateral dret, que es pot entendre com a nexe
d'unié amb el tercer i Ultim espai dominat per edificis i el cel, en aguesta darrera zona es
tornen a fer evidents els diferents graus de definicié de la imatge, que estan al servei de la
profunditat espacial. L’obra combina diferents registres pictorics, que passen des d’un tipus
de taca ample i vaporosa que pot tenir ressonancies de I'impressionisme, a una dedicacié
per el dibuix i el detall més propies del realisme fotografic.

La franja on hi apareixen els arbres, que és la més diferent en I'aspecte cromatic, serveix per
diferenciar I'espai de connotacions paisatgistiques (el superior), del que és més narratiu i
anecdotic (I'inferior).

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Imatge B. Frank Thiel (1966): 7/9, 1998. Fotografia, 175 x 239 cm. Galeria Helga de Alvear,
Madrid.

Sintesi d'idees clau:

Format horitzontal. La composicio esta marcada per una gran diagonal que va des de I'angle
superior esquerra fins a linferior dret, i que divideix la fotografia en dues parts ven
diferenciades. En la superior s’hi acumula tot el pes de l'escena: edificis, arbres, etc., en
definitiva els trets més paisatgistics; i la part inferior esta ocupada per un bast espai buit.

La fotografia ens mostra una imatge de gran detall, on la nocié d’espai i profunditat de camp
ve donada per la disminucié de la mida dels elements que hi participen, i no per cap sistema
relatiu al desenfocament.

L’aspecte cromatic és molt similar a la imatge A, i la distribucié dels colors - terrosos a la part
inferior, els verds al mig i els blaus ténues a la part superior - marquen zones ben
diferenciades. La diferéncia principal és que aqui els aspectes narratius estan situats a al
franja del mig.

Valorar I'Us de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

OPCIO B

Analisi comparativa:

IDEES CLAU.

Similituds:

En les tipologies d’escena representada. Escenes realistes amb un componet social.
En el realisme en tan que son el retrat d’'unes situacions no idealitzades.

En les connotacions socials del tema.

Transformacié de I'entorn per I'accié humana.

Diferéncies:

En el periode historic i les corresponents tecnologies constructives.

En les velocitats de les transformacions de I'entorn.

En el protagonisme de la figura humana (Imatge A) o de la maquina (Imatge B).

En la tipologia de transformacio de I'entorn: Manual (Imatge A)mecanitzada (Imatge B).
En les incidéncies sobre el territori: Tansformacions a escala humana (Imatge A)
Transformacions a escala territorial (Imatge B).

50



Imatge A. Adolph Menzel (1815-1905): Paletes en un edifici en construccid, 1875. Gouache,
40 x 26 cm, Col-leccio privada, Essen.

Sintesi_d’idees clau: L'obra presenta una escena costumista de la vida d'una ciutat (en
aquest cas es podria deduir que es tracta d’'una poblacié alemanya). El quadre té una clara
tendencia narrativa, on els personatges situats en el primer pla prenen especial
protagonisme en el moment d’explicar la historia: 'impacte de 'home sobre la natura, o si es
vol la rapidesa dels avengos del progrés, interpretacions que es poden deduir per la situacié
dels elements naturals totalment comprimits entre els arquitectonics al mig de la composicio.

La preséncia dels paletes en el primer pla, decanta l'equilibri entre els elements
arquitectdnics i els naturals a favor dels primers. Cosa que permet reforcar les
interpretacions anteriors.

Ens trobem amb una escena que malgrat tracti una tematica realista, no esta exempta d’'un
cert idealisme, que es pot veure en I'lharmonica distribucié dels treballadors. En certa manera
es pot considerar que consisteix en una visio quasi ingénua de la realitat obrera i/o
urbanistica.

Valorar les possibles critiques socials que puguin sorgir.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Valorar les interpretacions personals de I'obra.

Imatge B. Frank Thiel (1966): 7/9, 1998. Fotografia, 175 x 239 cm. Galeria Helga de Alvear,
Madrid.

Sintesi d'idees clau: fotografia de caire documental, que explica el creixement de les
periferies urbanes. Ens trobem davant d’un paisatge sense atributs especials, de fet es
podria tractar de qualsevol ciutat, ja que no hi ha elements que identificadors clars. Aixo es
pot interpretar com una clara al-lusié a la despersonalitzacié que pateixen moltes ciutats
modernes, gue concentren les caracteristiques diferencials en els centres historics, per
oblidar-se d’elles en els extraradis.

La fotografia és clarament realista, doncs ens déna una visid neutre i crua d’una realitat, en
aquest cas molt actual. La preséncia de les grues serveix per reforcar l'idea de creixement
accelerat. Aqui tot sembla dominat per la ma de 'home, inclos la zona verda que apareix
clarament ordenada i delimitada per franges rectes.

La fredor de la imatge fotografica esta en sintonia amb el impersonal procés urbanistic que fa
referéncia.

Valorar les possibles critiques socials que puguin sorgir.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Valorar les interpretacions personals de I'obra.
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23. PAU 2006 - Juny - Série 3 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

Consideracions generals:

L’'alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (num.1 i num.2) sén suficientment oposades en molts aspectes, perd
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o
divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci 'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a I'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques, mides, etc. Alguns d’aquests aspectes son, a més, facilment visualitzables
a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensid i claredat
grafica de l'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a traves dells el
corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand per entendre I'organitzacio de la imatge.

En 'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les obres,
aixi com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat
0 gue soOn estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva particular
interpretacio de les obres. Cal valorar positivament si 'examinand és capa¢ d’establir
relacions amb altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcidé com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta unica, ni
tan sols modelica, per tant, i només a titol orientatiu per al corrector, esmentem una llista
d’idees clau per cada opci6. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
I'alumne pot respondre interrelacionadament.

OPCIO A
Analisi comparativa:

Similituds:

Composicid: La representacio dels dos interiors segueixen la ldgica de la perspectiva conica.
Els personatges femenins estan situais a la banda esquerra del conjunt, i ambdues
habitacions insinuen obertures cap a I'exterior.

Forta preséncia de verticals (bastiments i parets) i diagonals (inclinacio del terra i sostre).
Divergencies:

Composicié: La imatge A és una representacio verag i realista d’'un interior, mentre que la
imatge B és una representacié inestable, on apareixen els elements tal i com si estiguessin
flotant.

Color: La imatge A esta dominada per colors calids (ocres, marrons, vermells,...) mentre que
a la B els protagonistes son les gammes fredes i neutres (blaus, verds, grisos,...).

Técniques: La imatge A és un oli sobre tela, i la imatge B és técnica mixta, sobretot
dominada per el collage.

Llum: La llum de la imatge A és focal, i prové de I'obertura a I'exterior. Mentre que a la
imatge B no es percep una valoracié clara de la llum.

Imatge A. Eastman Johnson (1824-1906): Not at Home, 1873. Oli sobre paper encolat
damunt fusta, 67,3 x 56,5 cm, Brooklyn Museum of Art.
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Sintesi d'idees clau: format vertical. La composicié esta dominada per les dues verticals
paral-leles que formen els bastiments de la porta que separa les dues sales, i per les
diagonals que dibuixen el terra (a la part inferior) i el sostre (en la part superior) que fugen
cap el punt de llum situat fora del camp visual del quadre. Hi ha una tercera diagonal de
sentit invers que comenga aproximadament en I'angle inferior esquerra i arriba a I'altura del
cotxet infantil, aquesta serveix per donar dinamisme al conjunt.

Les dues verticals de la porta serveixen per separar dos espais ben diferenciats: Una sala
il-luminada per llum solar exterior, on s’hi situa un/s personatge/s que no esta/n en el nostre
camp visual, i un segon espai a la penombra dominat per la preséncia d’una figura humana.
Cromaticament I'obra és molt harmodnica i homogénia, esta dominada per colors terrosos i
ocres, amb contrapunts de vermells, blaus i grocs saturats en les principals linies de
moviment.

La técnica al oli utilitzada per I'autor és extremadament detallista i minuciosa, i es pot dir que
el seu realisme és fins hi tot fotografic.

Valorar I'Us de la terminologia adequada.

Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Imatge B. Richard Hamilton (1922): Interior I, 1964. Oli, cel-lulosa, collage i relleu metal-lic
damunt panell, 122 x 162.5 cm. Tate Gallery.

Sintesi d’idees clau: Composicid poc estable i dinamica marcada per els ritmes que
conformen les diferents masses de colors, i sobretot per les diagonals que va des de I'angle
inferior dret al mig de la porta, i la de sentit contrari que ressegueix el socol de la paret
situada al darrera de la figura humana.

La logica de les normes de representacio tridimensional es trenca en el moment de barrejar
detallades fotografies amb masses de color totalment planes. Els elements semblen flotar
dins I'espai pictoric, i la seva disposicio quasi s’ens apareix com aleatoria.

Clara interaccié entre les dues técniques principals emprades — fotografia i pintura —
proporcionant diferents registres plastics, i creant vincles i/o relacions entre una diccid
mecanica i una altre d’organica 0 més manual.

Descripcié del cromatisme emprat: contrast entre colors freds i escala de grisos amb els
calids (grocs, vermells, etc.), i gran domini de les masses blanques.

Valorar I'Us de la terminologia adequada.

Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

OPCIO B

Analisi comparativa:

Similituds:

Tematica: Les dues imatges representen escenes dinteriors doméstics amb la preséncia
d’'una figura femenina.

Simbologia: En les dos imatges apareixen elements de mobiliari que connoten la
procedéncia acomodada dels dos personatges.

Divergencies:

Tematica: Els interiors son d'époques diferents, i la representacié femenina connota actituds
molt diferenciades: en la imatge A la protagonista es mostra timida i discreta, mentre que la
de la B té molta més preséncia, 'aspecte narratiu és més irrellevant.

Simbologia: Els quadres que apareixen en la imatge A, es substitueixen per la televisié en la
imatge B.

En la imatge A la entrada de llum serveix per fer intuir a I'espectador la preséncia d’un/s
personatge/s o esdeveniments no descrit/s en la pintura. La llum a la imatge B no té cap
registre simbaolic.

53



Imatge A. Eastman Johnson (1824-1906): Not at Home, 1873. Oli sobre paper encolat
damunt fusta, 67,3 x 56,5 cm, Brooklyn Museum of Art. La llum a la imatge B no té cap
registre simbaolic.

Sintesi d'idees clau: L'obra presenta una escena de caire costumista, ambientada en una
casa burgesa del s. XIX. L’estil tant del pintor com de la casa que pinta és d’aspecte victoria,
sumptuds i ric en detalls, on tots els elements que hi participen semblen tenir la funcié de fer
més agradable I'estancga, igualment que la llum calida que il-lumina I'habitaci®.

La pintura és clarament narrativa, i il-lustra el moment en qué una de les persones que habita
la casa, corre a amagar-se per no ser vista per una visita sobtada (veure la referéncia al
titol). El tractament luminic que situa al personatge a la penombra de l'escala, i el seu
moviment ascendent fugag, ajuden a descriure la situacio.

Es interessant el fet que la llum que prové de I'exterior s'utilitzi de manera simbolica per
donar entendre una preséncia no descrita en el quadre.

Els aspectes considerablement luxosos de la decoracié poden donar peu a critiques,
referents a les diferencies socials de I'época, doncs els interiors es poden entendre com un
mapa de la situacio social i personal dels qui I'habiten.

Valorar les possibles critiques socials que puguin sorgir.

Valorar I'Us de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de 'obra.

Imatge B. Richard Hamilton (1922): Interior I, 1964. Oli, cel-lulosa, collage i relleu metal-lic
damunt panell, 122 x 162.5 cm. Tate Gallery.

Sintesi d’idees clau: Hamilton és un dels maxims representants de I'art pop britanic, i en
I'obra s’hi poden detectar diversos elements de la cultura pop, com: la televisio, una actriu de
cinema, mobiliari contemporani, etc. El tractament pla dels colors, i la seva disposicié més o
menys aleatoria també fan referéncia a aquest moviment, aixi com I'is de la técnica del
collage.

Aqui podem veure la representacié d’un interior de manera molt lliure, que pot vincular-se a
sistemes de construccid semblants al cubisme i fins hi tot a I'abstraccié. Es valoraran
positivament totes les referéncies que es facin al respecte.

Tot i 'esquematisme de la seva representacio, es pot deduir que es tracta d’'un habitat de
classe mitjana alta, i si es compara amb la imatge A, els elements referents al mén modern
com la televisio, semblen substituir el luxe del mobiliari i les pintures. Aix0 pot donar peu a
critiques dels habits de la vida moderna.

La figura femenina esta menys integrada que la imatge A, i tot i tenir molta més preséncia,
en l'aspecte narratiu és més irrellevant en el conjunt d'una escena dominada per una gran
sensacio d’artificialitat.

Valorar les possibles critiques socials que puguin sorgir.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de I'obra.

54



24. PAU 2005 - Setembre - Série 3 - Exercici 1

Exercici 1 (2 punts)

OPCIO A

Imatge A. Giovanni Antonio Canal (Canaletto) (1674-1768): Londres. Pont de Westminster
en reparacio, 1749. Llapis i tinta, 29,3 x 48, 4 cm. The Royal collection.

Sintesi d'idees clau: Composicié marcada per una gran diagonal que va des de l'angle
superior esquerra fins l'inferior dret, i que parteix el dibuix gairebé pel mig. Les dues meitats
restants presenten caracteristiques inverses: la superior no ofereix cap tipus de
representacio, exceptuant delicades taques de tinta que simulen nuavols, i a la inferior s’hi
concentra tota I'escena, carregada de detalls i anécdotes. La preséncia del pont mostra una
perspectiva conica d'un sol punt de fuga molt marcada. La sensacié de profunditat s’obté
mitjangant la acusada perspectiva i la omissié gradual de detalls. Horitzo molt baix, situat al
quart inferior. Predomini del dibuix lineal, detallista de I'escena, I'is de la tinta aiguada per
marcar les ombres i els volums, esta relegada a un segon pla. El primer terme esta format
pel pla horitzontal de l'aigua que és a on es desenvolupa I'escena amb les accions dels
personatges )
Valorar positivament: .-Us de la terminologia adequada.

~Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

-Els comentaris que refereixen a la tecnica i que demostren un

coneixement de la mateixa fonamentat en la practica.
La comparacio entre les imatges A i B pot basar-se en les semblanga formal i les diferencies
en el tractament grafic.

Imatge B. Edward Ruscha (1937): Standard Station, Amarillo, Texas 1963. Oli sobre tela,
165 x 315 cm. Darmouth College Museum and Galleries.

Sintesi d’idees clau: Composicié gairebé igual que la imatge A, marcada per una gran
diagonal que va des de I'angle superior esquerra fins l'inferior dret, i que parteix la pintura pel
mig. Perspectiva conica obliqua. Horitz6 molt baix, arran els costat inferior del quadre. Les
dues meitats restants presenten caracteristiques inverses: la superior, tota negre, no ofereix
cap tipus de representacio, perd pren un pes especific dins la totalitat de I'obra, La inferior
mostra I'escena de manera sintética. Cal ressaltar el protagonisme visual que pren la marca
comercial Standard dins del conjunt. La gasolinera esta representada mitjancant una
perspectiva conica amb dos punts de fuga. Els colors plans, amb que esta tractada la
pintura, resten sensacié de profunditat a la imatge. El cromatisme del quadre es redueix als
tres colors basics — vermell, groc i blau (1) —més el blanc i el negre.
La comparacio entre les imatges A i B pot basar-se en les semblanga formal i les diferéncies
en el tractament grafic.
Valorar positivament: Us de la terminologia adequada.

Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

(1) Degut a deficiéncies d'impressié el color blau no s'aprecia correctament. No citar-lo no es causa de

manalitaaalA An la AnalifiaaalA
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OPCIO B

Imatge A. Giovanni Antonio Canal (Canaletto) (1674-1768): Londres: Pont de Westminster
en reparacio, 1749. Llapis i tinta, 29,3 x 48, 4 cm. The Royal collection.

Sintesi d’idees clau: Rococé venecia. L'obra presenta una escena costumista de la vida de la
ciutat de Londres. Els elements arquitectonics — el pont i la ciutat — prenen el protagonisme
de l'escena, la figura humana serveix per evidenciar les proporcions dels edificis, i d'aquesta
manera magnificar els avencos del progrés. Se’ns presenta una visié idil-lica de l'urbanisme i
de la ciutat. Dibuix de procediment minucios, detallista i narratiu, destinat a il-lustrar de la
manera més veridica possible el paisatge urba. Es podria tractar d'un estudi per una pintura
posterior. Es pot incidir en la fredor i la manca d'expressivitat del conjunt.

Propietat en I's de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de I'obra.

Imatge B. Edward Ruscha (1937): Standard Station, Amarillo, Texas, 1963. Oli sobre tela,
165 x 315 cm. Darmouth College Museum and Galleries.

Sintesi d’idees clau: En l'obra s’utilitzen elements propis de la cultura pop (marques
comercials com Standard) i la data de realitzacié ens indica que esta emmarcada dins
d’aquest moviment. La tematica es centra en la representacié d’'una gasolinera comu dins del
paisatge de California, tractada també en els llibres d’artista del mateix autor. La pintura
presenta un registre neutre i mecanic, tant pel que fa al tractament del color com del dibuix,
que al-ludeix qualsevol tipus de diccié personal i subjectiva. Les grans proporcions de la
pintura serveixen per magnificar fins a I'absurd un tema arbitrari i banal. Els Gnics elements
que semblen adquirir protagonisme sén els logotips de les marques comercials.
Valorar positivament:

Us de la terminologia adequada.

Interpretacions personals de I'obra.

Els comentaris i dades que s’aportin sobre I'art pop i citar altres autors del mateix

moviment
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25. PAU 2005 - Juny - Série 1 - Exercici 1

Exercici 1 (2 punts)

OPCIO A
Imatge A. Richard Hamilton (1922 - ). Estampa de moda (estudi cosmetic Il) 1969. Collage,
esmalt, acrilic i cosmetics damunt paper litografiat. 100 x 70 cm. Col-leccio particular.

Sintesi d’idees clau: Composicié poc estable i dinamica marcada per els ritmes que
conformen els diferents volums. retrat elaborat a partir de fragments d’altres imatges. Clara
interaccié entre les dues técniques principals emprades — fotografia i pintura — proporcionant
diferents registres plastics, i creant vincles i/o relacions entre una diccié mecanica i una altre
d’'organica. Manca de perspectiva espacial i atmosférica. Trencament de les normes de la
representacio tridimensional a partir de la juxtaposicié d’'imatges tridimensionals amb d’altres
bidimensionals. Descripcié del cromatisme emprat: contrast entre colors freds i escala de
grisos amb els calids (ocres, rosats, etc.).

Propietat en I'Us de la terminologia adequada.

Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Interpretacions personals de l'obra.

Imatge B. Chuck Close (1940 - ). Leslie/Aquarel-la. 1972-73. Aquarel-la sobre paper
muntada damunt tela. 184,2 x 144,8 cm. Col-lecci6 particular.

Sintesi d’idees clau: Composicidé estatica. Es tracta d’'un primer pla frontal del retrat d'una
noia. Acabat extremadament realista i detallista, amb distorsions Optiques — jersei, cabells i
orelles desenfocades — propies d'una imatge fotografica. Fons totalment pla. Il-luminacio
focal que prové de l'esquerra, tipiques d’'un platd fotografic. Malgrat que es tracti d’'una
aquarel-la no es percep en cap moment les aiguades tipiques d’aquest mitja, aqui la técnica
es dedica exclusivament a aconseguir I'apropament maxim amb la realitat. Contrast entre les
tonalitats fredes del fons i dels ulls (verds i blaus) amb les calides de la figura (ocres,
marrons i rosats).

Propietat en I's de la terminologia adequada.

Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Interpretacions personals de I'obra.
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OPCIOB

Imatge A. Richard Hamilton (1922 - ). Fashionplate (cosmetic study Ill) 1969. Collage,
esmalt, acrilic i cosmetics damunt paper litografiat. 100 x 70 cm. Col-leccié particular.

Sintesi d’idees clau: En I'obra s'utilitzen elements propis de la cultura pop (top models), i la
data de realitzacié ens indica que esta emmarcada dins d’aguest moviment, es valoraran
positivament els comentaris i dades que s’aportin sobre l'art pop. Es tracta d'una
reconstruccié d’un rostre a partir del collage fotografic, el resultat final és una revisié del
cubisme analitic de Picasso i Braque; es valoraran positivament les referéncies que es facin
al respecte.

La tematica i el titol de I'obra podria suggerir la cerca d’un patr6 de bellesa ideal de dona, i al
mateix temps la critica de I'Us de la imatge femenina com a material de consum.

Propietat en I's de la terminologia adequada.

Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Interpretacions personals de I'obra.

Imatge B. Chuck Close (1940 - ). Leslie/Watercolor. 1972-73. Aquarel-la sobre paper
muntada damunt tela. 184,2 x 144,8 cm. Col-lecci6 particular.

Sintesi d’idees claus: L'obra forma part del moviment fotorrealista/hiperrrealista nord-
america, no és necessari que l'examinand ho sapiga, perd és valorara positivament
qualsevol tipus de referéncia al respecte. Si que s’haura d'incidir en el fet que és una pintura
que beu directament de la fotografia, i que aquesta condiciona els resultats finals — s’han de
tenir en compte els efectes de la imatge desenfocada que es mantenen en la pintura sén
propis de la oOptica fotografica. Es valorara positivament qualsevol tipus de referéncia al
debat sobre la relacié entre pintura realitzada a partir d'un model fotografic o d’'un model
natural. Tematica quotidiana, es podria tractar d'una persona propera a lartista, on els
minims detalls estan tractats amb gran dedicacid. Es pot plantejar el fet de que el tema es
converteix en una excusa per desenvolupar els artificis de la técnica pictorica.

Propietat en I's de la terminologia adequada.

Encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Interpretacions personals de I'obra.
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26. PAU 2005 - Juny - Série 4 - Exercici 1

Exercici 1 ( 2 punts)

Consideracions generals:

L'alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (nim.1 i nim.2) sén suficientment oposades en molts aspectes, perd
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o
divergencia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a I'estructura, composicio, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técnigues, mides, etc. Alguns d'aquests aspectes sén, a més, facilment visualitzables
a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensié i claredat
grafica de l'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a traves d'ells el
corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand per entendre I'organitzacio de la imatge.

En FOPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les obres,
aixi com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat
0 que soOn estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva particular
interpretacié de les obres. Cal valorar positivament si I'examinand és capa¢ d'establir
relacions amb altres autors, obres i moviments.

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni
tan sols modélica, per tant, i només a titol orientatiu per al corrector, esmentem una llista
d’idees clau per cada opcid. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
I'alumne pot respondre interrelacionadament.

OPCIO A

Imatge 1.

Giorgio Morandi (1890-1964).Natura morta. 1918. Oli sobre tela. 56,5cm x 47cm. Mila,
Pinacoteca Brera.

Idees clau:

- Podem observar l'estructura compositiva considerant I'esfera com a centre visual. Les
verticals i les horitzontals principals determinen proporcions molt semblants a les auries .El
conjunt de linies verticals i horitzontals articulen una trama que ordena tot el conjunt del
quadre al que se li superposa un triangle compositiu desplagat a la part esquerra del quadre.
- La representacié de I'espai correspon a una perspectiva frontal amb alguns elements en
posicid obliqua que aporten dinamisme a la composicié

- La llum esta aplicada per ajudar a modelar la forma, seguint una direccionalitat frontal-
lateral, provenint del cantd esquerra que accentua el caracter corpori i volumetric de les
formes, creant una sensacio d'irrealitat.

- El color contribueix altament a la harmonia i regularitat del conjunt, amb domini de les
gammes terciaries marrons i ocres i sén modelats per aconseguir efectes de llum, tot i que
el tractament és molt planimetric. S'observa subtilment el treball materic de la pintura a I'oli
molt elaborada, de pinzellada continguda, lenta amb la possible finalitat d’aconseguir un
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efecte de representacié temporal. Les formes son precises, definides en el seu contorn fins i
remarcades amb una linia negra.

Imatge 2.

Augustin Tschinkel.( 1905-1983) Emigrants. 1927. Gravat en lindleum 43,7cm x 32,5
cm.

- Es una composicié que juga amb els limits de I'enquadrament i es fa permeable a I'espai
blanc del paper del gravat.

- L’estructura compositiva basica correspon a la recerca d'un equilibri de masses frontal. La
gran taca verd-gris de la base equilibra les formes negres superposades. Les figures son
ordenades verticalment i sequencialment. L'analisi geomeétrica d’aquesta obra estampada
permet deduir facilment la seva estructura compositiva.

- La representacio de les figures és molt sintética i s'obté utiliizant un mateix esquema
geomeétric basic a manera de modul que s’adapta als diferents elements del cos huma
(extremitats, cos, cap, barrets, etc..) convertint les figures humanes en formes objectuals.

- Aplicacié de tintes planes, propies de I'estampacido d'un gravat sobre lindleum amb la
seleccid de dos colors que aporten una especial claredat visual al tema.

- Tractament vertical de I'espai compositiu, on les figures es sobreposen i es situen en
diversos nivells d’algada per tal d'indicar la seva posicié en profunditat.

OPCIO B

Imatge 1.

Giorgio Morandi (1890-1964).Natura morta. 1918. Oli sobre tela. 56,5 cm x 47 cm. Mila,
Pinacoteca Brera.

Idees clau:

- Morandi va ser un pintor que tot i rebre les influencies d’alguns moviments de I'época
(futurisme, metafisica, cubisme..) va mantenir una certa distancia i va poder realitzar una
obra singular, va seguir una linia personal molt persistent basada en I'ordre geométric,
I'equilibri, la quietud. En les seves obres crea un univers immobil ordenat per una estricta
geometria, un a factura lenta i una harmonia cromatica.

El més caracteristic de I'obra de Morandi son els grups d'objectes que constitueixen
repetidament el tema dels seus quadres. Un mon d'objectes neutres o millor dit
“neutralitzats” (ampolles, gerres, tasses, misterioses capsetes, etc..) banyats sempre d’una
llum monocroma.

- Aquest treball en concret, ens pot evocar algunes obres cubistes amb les quals es
sincronica, no posseeix la ‘tremolor de pinzellada” tan caracteristica de Morandi, ans al
contrari, es basa amb linies rigides que evoca l'interés per destacar la dimensio abstracte de
la realitat. Pertany a una etapa inicial de la produccié de Morandi.

- Aquesta pintura és austera i subtil, freda i distant i molt precisa en la definicié de les formes,
plena de contencio expressiva per tal de potenciar els valors representacionals i formals de
I'escena. Segueix la tradicié de la pintura de representacié pero incidint en alguns aspectes
com la representacid de la llum i dels seus contrastos. Els factors temps i llum, tan
importants en la pintura metafisica, també ho son en la pintura de Morandi que aconsegueix
una pintura “del silenci”, que parla a mig to i que reclama 'atencié pausada.

- L’alumne pot fer-ne una interpretacio personal o facilitar dades de la biografia de Morandi.

60



Imatge 2.

Augustin Tschinkel.( 1905-1983) Emigrants. 1927. Gravat en linéleum 43,7/32,5 CM.

- L" autor va pertanyer al grup Nova Realitat, que es va desenvolupar a Alemanya a principis
dels anys 20. Aquesta obra demostra algunes caracteristiques d’aquest grup: compenetracio
amb els motius i processos tecnics, industrials i del mén del treball, mentalitat constructiva,
espais buits, sense expressié atmosférica.

- Obra construida a partir del concepte dels elements visuals basics: punt, linia, pla, contorn.
Referencies als principis tedrics de I'abstraccio.

- Tractament objectual de 'home. L’autor ens aporta una visié critica sobre la situacié dels
treballadors a les fabriques. Relacio entre 'home i la produccio industrial.

- El gravat en lindleum com a solucié per la difusié popular, que exigeix a l'autor una
simplicitat. Obra seriada en relacié a I'obra Gnica.

- Difusio i critica social. Implicacions socials de I'art.

- L’alumne pot fer-ne una interpretacio personal, facilitar dades de la biografia de Tschinkel, o
establir comparacions amb altres autors (per exemple F. Léger)
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27. PAU 2004 - Setembre - Série 5 - Exercici 1

EXERCICI 1 ( 2 punts)
Consideracions generals:

L'alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti
demostrar millor els seus coneixements.
Les dues imatges (num.1 i nim.2) son suficientment oposades en molts aspectes,
perd tenen, al mateix temps, evidents punts en comu; per tant, és facil d'establir
relacions de similitud o divergéencia.
Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s'ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En I'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui
tot el que fa referéncia a I'estructura, composicid, caracter o particularitat de les
formes, linies, colors, técniques, mides, etc. Alguns d’aquests aspectes son, a més,
facilment visualitzables a través d’'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau
de comprensio i claredat grafica de I'alumne.

En 'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les
obres, aixi com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies
del batxillerat o que son estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva
particular interpretacio de les obres. Donat que les dues imatges pertanyen a estils,
autors i periodes diferents, l'alumne té [l'oportunitat de demostrar els seus
coneixements colaterals sobre I'autor, I'estil, el moviment, el context historic, social i
cultural en qué es produiren les obres o relacionar-les amb altres autors, obres o
epoques.

Tant en una opcidé com en l'altra cal tenir en compte que no existeix una resposta
Unica, ni tan sols modelica, per tant, i nomeés a titol orientatiu per al corrector,
esmentem una llista de paraules clau per cada opcio. Advertim que malgrat que ho
presentem separadament I'alumne pot donar una resposta de forma comparativa.

OPCIO A

Imatge 1.David Hockney. La taula de despatx. Collage fotografic. Edicio de 20
exemplars
de 122,4/ 118,1 CM. (1984). Col-leccio David Hockney.

Idees clau:

- Visié fragmentada de la forma de la taula, ordenada a partir de la seva imatge
frontal. Els diversos fragments es van projectant sobre el suport pla del collage.

- L’autor ha captat els fragments des de diversos punts de vista, des de dalt, des dels
laterals, frontalment, adaptant la seva posicio a la posicio del pla que retrata.

- La composicié segueix una estructura simetrica i expansiva, els diversos fragments
configuren una imatge superant els limits convencionals dels quadres.
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- Inversio de les formes de la perspectiva provocant un efecte de projeccio de les
formes sobre el pla.

- Cal observar els contrastos de lluminositat que accentuen les formes i alhora aporten
entitat a cada fotografia del collage.

- Gamma de colors.

Imatge 2. Albert Durero. (1471-1528). Descripcié del meétode del porticé.
Xilografia publicada en el seu métode de perspectiva de 1525.

- Dibuix descriptiu de linia molt concreta i regular que descriu les formes i contorns.

- Construit a partir d'una perspectiva central on coincideixen el punt de fuga i el centre
de la composicid. Composicio unificada a partir de la perspectiva.

- Les linies de la textura modelen la forma i accentuen les formes espacials. Aquestes
linies corresponen als buidats fets en la planxa de fusta.

OPCIO B

Imatge 1.David Hockney. La taula de despatx. Collage fotografic. Edicié de 20
exemplars de 122,4/ 118,1 CM.(1984). Col-leccio David Hockney.

Idees clau:

- Superacid de les convencions representacionals de la perspectiva conica per tal
d’'aportar una expressio propia a la representacio d’ aquesta forma en I'espai.

- Fragmentacié de la mirada.

- Referéncia al cubisme.

- Obra seriada.

Imatge 2. Albert Durero (1471-1528). Descripcié del métode del porticé. Xilografia
publicada en el seu métode de perspectiva de 1525.

Idees clau:

- En aquest gravat Durero demostra com es projecta una figura en escorg sobre el pla
del dibuix, determinant els diversos punts d’ interseccié entre la piramide visual i el pla
del dibuix.

- Amb aquest instrument es pretén aconseguir una representaci¢ visual matematica,
punt a punt.

- Dibuix fet amb la finalitat d’il-lustrar i descriure amb la maxima claredat aquest
meétode de dibuix.

- Escena situada en un pla frontal a I'espectador dins una caixa escénica on el centre
compositiu i el de la perspectiva seran coincidents.
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28. PAU 2004 - Juny - Série 1 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

L' alumne haura escollit d'entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (nam.1 i nam. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes, pero
tenen, al mateix temps, evidents punts en comu; per tant és facil d'establir relacions de
similitud o divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s'ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

EN I' OPCIO A es demana que I' examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui
tot el que fa referéncia a I'estructura, composicié, caracter o particularitat de les formes,
linies, colors, técniques, mides, etc.

Alguns d' aquests aspectes son, a més, facilment visualitzables a través d'uns croquis,
dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensi¢ i claredat grafica de I'alumne.

EN I'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les
obres, aixi com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del
batxillerat o que son estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva
particular interpretacio de les obres. Donat que les dues imatges pertanyen a estils, autors
i periodes diferents, l'alumne té l'oportunitat de demostrar els seus coneixements
col-laterals sobre 'autor, 'estil, el moviment, el context historic, social i cultural en que es
produiren les obres o relacionar-les amb altres autors, obres o époques.

Tant en una opcié com en l'altra cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni
tan sols modélica, per tant , i només a titol d'orientacié, esmentem una llista de paraules
clau per cada opcid. Advertim que malgrat que ho presentem separadament I'alumne pot
donar una resposta de forma comparativa.

Opcié A

Idees claus:

Imatge 1: Perfils difosos. Contrast figura-fons. Desplacament de dreta a esquerra. Espai
buit i homogeni. Imatge bicolor. Interés visual centrat a la meitat inferior. Moviment,
sequeéncia. Comentaris relatius a les caracteristiques de la imatge videografica: Temps,
seqiiéncies, plans i tipologies. Tamanys habituals de les projeccions de video. Etc..

Imatge 2: Perfils definits.Interrelacié visual figura-fons. Representacié de la figura segons
un esquema establert propi de l'art egipci entre (visio de perfil i frontalitat). Varietat
cromatica. Colors plans. Concepte de sequéncia. Relacid dibuix-escriptura. Pictogrames.
Decoracions del sostre: geometrica /realista. Relacions de tamany entre diferents
representacions. Pintura mural. Consideracions técniques de la pintura sobre paret en
general i sobre guix. Etc..
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Opcio B

Idees claus:

Imatge 1:. Considerant que l'alumne només té la informacié que es desprén d'un
fotograma, s'ha de valorar positivament els comentaris com si es tractés d'una sola imatge,
encara que pugi fer referéncia a les caracteristiques de les imatges videografiques. ldees
de fugida, desplagament, pas, canvi, viatge. Entorn i circunstancies inhospites. Anonimat.
Capacitat de suggerir a a partir de pocs recursos descriptius. Grau de sintesis,
simplificacié. Manca d'anecdodtesi de descripcions puntuals.

Es valoraran positivament els comentaris generals: Utilitzacid del video com a mitja
d'expressié artistica contemporania.Peculiaritats del mitja. Origens. Altres artistes que han
usat el mitja.

Es valoraran positivament els comentaris relatius a les interpretacions personals a partir de
la imatge proposada

Imatge 2:. Decoracié-Funcié. Naturalisme-Abstraccio. Representacid funeraria en un
interior. Idea d'art funerari. Descripcio d'escenes quotidianes. Sistema de representacio de
la tridimensionalitat. Simbols. Interrelacid de llenguatges. Mobilitat de I'escena. Es
valoraran positivament els comentaris relatius a les interpretacions personals a partir de la
imatge proposada i el coneixement de les peculiaritats de I'art egipci en general
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29. PAU 2004 - Juny - Série 3 - Exercici 1

Exercici 1 (2 punts)

OPCIO A

Imatge 1. Joseph Mallord William Turner (1775-1851), Pluja, vapor i velocitat,
(1844 aprox.). Oli damunt tela, 91 x 122 cm. Londres, Galeria Nacional.

Sintesi d’idees clau: Composicid dinamica en un continuum difés. Referéncia
llunyana als elements figuratius. Mancanga de linia de I'horitz6. Recorregut visual
que segueix una jerarquia d’elements (construccions, llom de la muntanya,
atmosfera). Espai buit com a centre compositiu. Suggeriment de la
tridimensionalitat per la posicio relativa del elements figuratius. Trencament amb el
convencionalisme del degradat cromatic com a indicador de profunditat.
Materialitzacié i plasticitat dels efectes atmosférics. Descripcid del cromatisme
emprat (ocres, marrons, blaus, violetes, blancs). La taca és de tipologia meés
“fregada” que no pas “dipositada”. Procediment a I'oli amb fusié de les pinzellades
i amb una aparenc¢a que recorda I'aquarel-la.

Propietat en I'is de terminologia adequada.

Encert i claredat en el croquis(en cas d’haver-n’hi).

Imatge 2. David Hockney (1937), La mar a Malibu (1988). Oli damunt tela, 91 X
122 cm. Col‘leccio particular.

Sintesi d’'idees clau: Utilitzacié dels elements basics: punt, linia i pla. Composicio
dinamica estructurada principalment en corbes. Volums suggerits ben definits amb
arestes marcades. Contrastos luminics accentuats. Llum d’arrel realista d’esquerra
a dreta. Forta sensacio de tridimensionalitat i mobilitat. La lluminositat contrastada
accentua els volums. Harmonia cromatica de complementaris. Contrast entre
freds (interpretacido de mar i cel) i calents (primer terme). To i valor per indicar
profunditat. Inversio de la perspectiva lineal. Multiples tractaments de la pinzellada
(lineal seguint I'estructura de la forma, uniforme en les superficies planes, amb
punts, lineal, etc.)
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OPCIOB

Imatge 1. Joseph Mallord William Turner (1775-1851), Pluja, vapor i velocitat,
(1844 aprox.). Oli damunt tela, 91 x 122 cm. Londres, Galeria Nacional.

Sintesi d’'idees clau: Visié romantica. El paisatge com a representacio del sublim.
La representacio de la forgca dels fenomens atmosfeérics. L’artista com a testimoni i
interpret d’'una visid contemporania.. El progrés (la industrialitzacid) en relacio a la
natura. Renuncia i/o superacio del convencionalisme representatiu del genere
paisatgistic. Dissolucié de I'objecte com a referent primordial de la pintura. Turner
com a paradigma de l'artista viatger. La recerca de les arrels culturals, la vista de
record, I'idea d’apunt, la captacio de l'instant. L'evocacié d’un fragment de temps,
concepte que agafara protagonisme amb I'aparicié de la fotografia i la pintura
impressionista.

El titol t& una clara intencionalitat que pot ésser objecte de comentari aixi com
també i més generalment, els coneixements generals sobre la pintura de
paisatges.

Interpretacions personals de 'obra.

Imatge 2. David Hockney (1937), La mar a Maliba (1988). Oli damunt tela, 91 X
122 cm. Col-leccio particular.

Sintesi d’'idees clau: La dada de realitzacié ens indica que I'obra és una derivacio o
re-lectura del cubisme i més particularment de I'obra de Picasso, per tant es
valorara positivament els comentaris sobre aquest moviment artistic.
Complementarietat cromatica i dinamisme formal. El color, de gammes meés riques
que les tipicament cubistes, denota llum, optimisme i sensualitat. |

La globalitat de I'obra pot suggerir, estiu, mar, exotisme, situacié insolita,
moviment, canvi, claredat, mediterraneitat, i altres conceptes similars.

Alguns comentaris meés propers a la metodologia de la creacio artistica es podrien
referir al viatge com a recerca de nous valors i com a motivacio de l'obra.
Referencies als pintors anglesos contemporanis ( Kitaj, Bacon, Freud...), a l'art
pop, i meés generalment a la pintura de paisatges.

Interpretacions personals de 'obra.
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30. PAU 2003 - Setembre - Série 3 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

L' alumne haura escollit d'entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar millor els
seus coneixements.

Les dues imatges (A i B) son suficienment oposades en molts aspectes, pero tenen, al mateix
temps, evidents punts en comu; per tant és facil d'establir relacions de similitud o divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s'ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En I' OPCIO A es demana que I' examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el que
fa referéncia a l'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies, colors,
técniques, mides, etc.

En I'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les obres, aixi
com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat o que sén
estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva particular interpretacié de les obres.
Donat que les dues imatges pertanyen a estils, autors i periodes diferents, I'alumne té I'oportunitat
de demostrar els seus coneixements col-laterals sobre l'autor, I'estil, el moviment, el context
historic, social i cultural en qué es produiren les obres o relacionar-les amb altres autors, obres o
époques.

Tant en una opcié com en l'altra cal tenir en compte gue no existeix una resposta Unica, ni tan sols
modélica, per tant , i només a titol d'orientacidé, esmentem una llista de paraules clau per cada
opcié. Advertim que malgrat que ho presentem separadament I'alumne pot donar una resposta de
forma comparativa.

Opcid A

En linies generals les Imatges A i B presenten dues versions oposades. La Imatge A és una
representacio bidimensional amb un Unic mitja,sobre un suport tridimensional i la Imatge B és una
construccio tridimensional usant multiples recursos.

Idees claus:

Imatge 1: Representacié bidimensional i integrada directament sobre un element arquitectonic.
Dibuix poc elaborat realitzat sobre el pilar, amb trag tremolés. Integracié de text i imatge. El text diu:
" Aqui habita el Minotaure”. La representacié del laberint és simétrica, perd no ho és la distribucié
del text.

Imatge 2: No es tracta de cap representaci6, sindé que és la construccié dun laberint
tridimensional. Actuacié sobre I'espai. Intervencié de varis elements: Volums de caracter prismatic,
colors contrastats, llum, i projeccié d'imatges.

Opci6 B:

Imatge 1: Valor expressiu de la linia. Capacitat representativa del dibuix. Integracié entre text i
dibuix. Valor sintétic. Realitzacié espontania. Possibles connotacions amb els "grafittis" actuals. El
text diu: "Aqui habita el Minotaure". Es valorara positivament si I'examinand fa referéncies
concretes al mite del Minotaure, o contextualitza el comentari en relacié a I'art roma en general.

Imatge 2: Valor expressiu del volums, llum, colors i del propi espai. Relacié entre les mesures de
linstalacio i el cos huma. Realitzacioé percibible de forma total si s'hi transita. Interaccié de molts
recursos: Color, volums, espai, llum, imatges projectades. Es valorara positivament si I'examinand
aporta informacio sobre el concepte d'instal.lacié en l'art contemporani i cita autors o obres de
forma justificada.



31. PAU 2003 - Juny - Série 2 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

L' alumne haura escollit d'entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (nim.1 i nim. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes, pero
tenen, al mateix temps, evidents punts en comu; per tant és facil d'establir relacions de
similitud o divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s'ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En I'OPCIO A es demana que I' examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referencia a l'estructura, composicio, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques, mides, etc.

Alguns d' aquests aspectes son, a més, facilment visualitzables a través d'uns croquis, dels
quals el corrector pot deduir el grau de comprensid i claredat grafica de I'alumne.

En 'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les obres,
aixi com les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat
0 que son estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva particular
interpretacio de les obres. Donat que les dues imatges pertanyen a estils, autors i periodes
diferents, l'alumne té I'oportunitat de demostrar els seus coneixements collaterals sobre
I'autor, I'estil, el moviment, el context historic, social i cultural en qué es produiren les obres o
relacionar-les amb altres autors, obres o époques.

Tant en una opcio com en l'altra cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni
tan sols modelica, per tant , i només a titol d'orientacid, esmentem una llista de paraules clau
per cada opcié. Advertim que malgrat que ho presentem separadament l'alumne pot donar
una resposta de forma comparativa.

Opcid A
Idees claus:

Imatge1: Fotografia en color. Prioritat de la llum - es tracta de la presentacié d'una lampada-
tan la del propi objecte com la de I'ambient distribuida en dues arees en forma d'arc. Els
reflexes defineixen una linia vertical que es veu compensada per la inclinaci¢ del prisma i
aquest per

I'arc que dibuixa la separacié degradada entre llum i ombra. Predominancia del primer terme.
Contrasts de valors clar-fosc. Contrast de materials: fusta, metall i element translicid de la
lampada. Elements geometrics: pla horitzontal, prisma i tronc de co en primer terme. Espai
buit.

Imatge 2: Pintura a I'oli. Composicié forgca simétrica. Tres ampolles ocupen centralment la
composicio. La centralitat es veu ressaltada per el rectangle del tercer terme que emmarca
I'escena. Fons i base molt uniformes. La verticalitat es compensa amb les linies horitzontals
de la superficie de base. Pinzellades allargades variant segons les zones. Procés lent i
insistent. Us del color molt elaborat amb harmonies per families cromatiques: ocres, blancs,
marrons, grisos...
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Opcidé B

Imatge1: Utilitzacio de la llum com a recurs retoric basic per presentar una lampada . La llum
esta tractada de forma que evoca el barroc malgrat que la imatge global sigui simple, frontal i
utilitzi el buit. Un element lluminds esdevé el focus visual sobre un entorn del que se’n
ressalta la matéria i que acaba a I'ombra intensa. El pas de la llum a l'ombra usant la forma
d'arc remet a la font lluminosa. Netedat. Simplicitat. Imatge escenografica dins la que els dos
elements (galleda i lampada) son els protagonistes. Es valoraran positivament els comentaris
relatius a les interpretacions personals a partir de la imatge proposada i els que denoten un
coneixement de |' autor, d'altres autors contemporanis o d'altres estils amb els quals es capac
d'establir comparacions.

Imatge 2: Bodego. Dialeg d'objectes. la llum es modelada només de forma insinuada i hi ha
tendéncia cap a les formes planes, sense llum. La representacié del volum a partir de la llum
no té una intencionalitat principal i en canvi la tenen el recorregut de les pinzellades per la
superficie, I'is dels espais simples i buits i la recreacio insistent en el mateix fet de pintar.
Frontalitat. Equilibri. Claredat Us expressiu de I'espai. Tranquil-litat. Es valoraran positivament
els comentaris relatius a les interpretacions personals a partir de la imatge proposada o el
coneixement d'altres estils, autors o obres amb les quals I'examinand estableixi una relacio
argumentada.
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32. PAU 2002 - Setembre - Série 1 - Exercici 1
Exercici 1 (2 punts)

L'alumne haura escollit d'entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar millor els
seus coneixements.

Les dues imatges (nim.1 i ndm. 2) sén suficientment oposades en molts aspectes, perd tenen, al
mateix temps, evidents punts en comu; per tant és facil d'establir relacions de similitud o divergéncia.
Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s'ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

EN I'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el que fa
referéncia a I'estructura, composicid, caracter o particularitat de les formes, linies, colors, técniques,
mides, etc. Alguns d'aquests aspectes sén, a més, faciiment visualitzables a través d'uns croquis, dels
quals el corrector pot deduir el grau de comprensioé i claredat grafica de I'alumne.

EN I'OPCIO B es demana que I'alumne exposi i relacioni els valors connotatius de les obres, aixi com
les interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat o que soén
estrictament personals. L'alumne pot descriure també la seva particular interpretacio de les obres.
Donat que les dues imatges pertanyen a estils, autors i periodes diferents, I'alumne té I'oportunitat de
demostrar els seus coneixements col-laterals sobre l'autor, l'estil, el moviment, el context historic,
social i cultural en qué es produiren les obres o relacionar-les amb altres autors, obres o époques.

Tant en una opcié com en l'altra cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni tan sols
modeélica, per tant , i només a titol orientatiu per al corrector, esmentem una llista de paraules clau per
cada opcid. Advertim que malgrat que ho presentem separadament I'alumne pot donar una resposta
de forma comparativa.

OPCIO A

Imatge 1. Marcel Duchamp "Nu baixant una escala, nam. 2" (1912)

Idees clau: Explicacio del moviment a partir de la seqléncia de diferents posicions d'un personatge.
Gamma de colors restringida (ocres, marrons, negres). Superposicid de formes. Linies rectes i
corbes. Reiteracio de linies. Composicio asimetrica, en diagonal, descendent. Tema i fons diferenciats
per valor tonal. Hipotétic punt de vista baix. Ol..

Imatge 2. Jack Schrier "Escala en el pavell6 francés™ (1967)

Idees clau: Explicacid del moviment a partir de dues posicions diferents de dos personatges.
Composicio simétrica. Accentuacio del moviment dels cossos per la reiteracié de linies paral-leles de
l'escala i les baranes. Contrast de factura i de to entre la globalitat i el pla horitzontal. Hipotétic punt de
vista enlairat. Fotografia en blanc i negre.

oPCIO B

Imatge 1. Marcel Duchamp "Nu baixant una escala, nam. 2" (1912)

Idees clau: Moviment, ritme, canvi, sequéncia, fragmentacio, representacio del temps. Velocitat. Obra
paradigmatica del futurisme. Futurisme (Manifest dels futuristes italians,1910: Representacié del
moviment, dels aspectes canviants, exaltacié de la velocitat, dels nous materials, rebuig pel gust
establert,) Vinculacions posteriors del futurisme amb el feixisme. Marcel Duchamp (1887-1968) pintor
molt actiu en els moviments avantguardistes de la 12 meitat del segle XX especialment surrealisme,
futurisme i dadaisme. Introductor del "ready made", que questiona els limits de l'art i del museu.
L'alumne/a pot donar una interpretacié personal de I'obra.

l—.

Imatge 2. Jack Schrier "Escala en el pavell6 francés" (1967)

Idees clau: Arquitectura neta de formes. Rigidesa de I'ortogonalitat arquitectdnica dins de la qual el
moviment és explicat per contrast amb l'estatic i accentuat per la mateixa posicio dels dos nens
baixant precipitadament l'escala. Fotografia que valora la captacidé de linstant. Fragment d'espai i
temps. Connotacions de joc, rapidesa, desig. L'examinand pot referir-se a una situacié imaginada
(Per exemple: la sortida d'un col-legi). L'alumne pot donar una interpretacié personal de I'obra.



33. PAU 2002 - Juny - Série 2 - Exercici 1

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.

34. PAU 2002 - Juny - Serie 3 - Exercici 1

Exercici 1 ( 2 punts)

OPCIO A

Imatge 1. Caspar David Friedrich "El viatger davant un mar de navols" 1818. Oli sobre
tela. 95 cm x 75 cm

Idees clau: Composicid estatica en dos plans, un de vertical i un d'horitzontal. Triangle
compositiu a la base del primer terme. Situacido de la linia d' horitzo amb relacio al
personatge. Recorregut visual en vertical i de davant a darrere, seguint la suposada mirada
del personatge. Representacid de la profunditat amb diferents plans emprant una
degradacidé dels valors cromatics. Contrast cromatic i de valor entre el primer terme i els
successius. Representacio aparentment realista en el personatge i més irreal en les
configuracions geoldgiques i en els efectes atmosférics. Técnica a I' oli en pinzellada
minuciosa i factura tradicional. Altres comentaris en relacid a les dades facilitades: titol de
I'obra, técnica, suport i mesures. Valorar I'Us d’'una terminologia adequada i, en cas d’haver-
n’hi, la claredat del croquis.

Imatge 2. Joan Miré "Dona i ocell a punta de dia" 1946. Oli sobre tela. 54 x 65 cm

Idees clau: Composicio dinamica amb fons gairebé monocromatic, variat lleugerament pel
mateix efecte del material, sobre el qual es desplega un mogut entrecreuament de linies i
colors plans. Mobilitat. Interrelacio entre linia i forma. Superficies cromatiques planes.
Sinuositat. Tractament de I'oli de forma no tradicional. Altres comentaris en relacio a les
dades facilitades: titol de I'obra, técnica, suport i mesures. Valorar I'is d’'una terminologia
adequada i, en cas d’haver-n’hi, la claredat del croquis.

OPCIO B

Imatge 1. Caspar David Friedrich "El viatger davant un mar de navols" 1818. Oli sobre
tela. 95cm x 75 cm

Idees clau: Obra que compleix els requisits més purament romantics. La soledat de I' home
davant la immensitat i poténcia de |la naturalesa. Dubte. Interrogacio. Situacié inquietant.
Buit. Valor simbolic del paisatge. Interés cientific dels fenomens atmosferics representats. El
paisatge contemplat des d' un privilegiat punt de vista. Immobilitat del personatge. Actitud del
personatge (contemplacido ? integracio?...) El paisatge com a reflex de l'estat de I'anima.
L'alumne pot fer una interpretacié personal de I' obra.

Friedrich (1774-1840). pintor alemany contemporani d'un altre singular pintor romantic Otto
Ringe, i de Goethe i mestre de Carl Gustav Carus.

Imatge 2. Joan Miré "Dona i ocell a punta de dia" 1946. Oli sobre tela. 54 x 65 cm

Idees clau: Joan Miré (1893-1983). La plenitud del paisatge. Escena de mobilitat i vitalitat.
Paisatge envoltant. Aparicio dels simbols tipicament mironians (ulls, sexe masculi i femeni,
sols, estels, animals, etc.) i les connotacions que aquests tenen. Donada la proximitat
cultural de Mir6 amb I' estudiants del batxillerat, aquest pot ampliar el seu comentari
relacionant la imatge amb altres obres de I'autor, comentant exposicions que hagi visitat o
afegint-hi els coneixements biografics que tingui. L' alumne pot fer una interpretacio personal
de I' obra.

l—i
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35. PAU 2001 - Juny - Série 5 - Exercici 1

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.
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