Cultura audiovisual

Llenguatge cinematografic

Solucions - 88 exercicis

Proves d'accés a la universitat (PAU) de Catalunya. Ordenats del més recent al més antic.
Retalls dels examens i pautes oficials (selecat.cat / universitats.gencat.cat).



1. PAU 2023 - Juny - Série 1 - Exercici 2 (Opci6 B)

Opcio B

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entes i
sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats i
identificats, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

2.2.
(2 punts)
A bout de souffle (Jean-Luc Godard, 1960) pertany a la nouvelle vague.

La nouvelle vague és un moviment cinematografic francés sorgit a finals de la década
de 1950. El nom prové del titol d’'un article del setmanari francés L’Express (3
d’'octubre de 1957) on la periodista Frangoise Giroud descriu la joventut francesa com
una generacio que pensa i actua al marge de les logiques socials i politiques
tradicionals condicionades per la guerra freda i la guerra d’Algéria. Sén joves que
posseeixen una sensibilitat en perfecta sintonia amb la nova proposta cinematografica,
que per osmosi assumeix el nom de nova onada (nouvelle vague).

Majoritariament, es tractava de curtmetratges realitzats per joves cinéfils, que havien
format el seu gust a la sala de projeccio de la Cinémathéque Frangaise (creada per
Henri Langlois i Georges Franju) i I'havien expressat en les pagines de la revista de
critica cinematografica Cahiers du Cinéma (fundada per André Bazin).

La nova manera de llegir i pensar el cinema troba la seva consagracié nacional i
internacional amb I'éxit de Les quatre cents coups (Frangois Truffaut, 1959) al Festival
de Cannes i A bout de souffle (Jean-Luc Godard, 1960) al Festival de Berlin. Es tracta
de dos llargmetratges que s’esforcen per testimoniar en temps real la immediatesa de
I'esdevenir. Totes dues pel-licules estan rodades amb mitjans improvisats, al carrer, en
pisos. Es tracta d’'una nova generacioé despreocupada i inquieta que caracteritza les
obres d’altres cineastes més 0 menys contemporanis com Jacques Rivette, Claude
Chabrol, Eric Rohmer, Agnés Varda, Jacques Demy, Louis Malle, Jean Rouch o Roger
Vadim.



2.3.
(2 punts)

Els efectes sonors es defineixen, en primera instancia, com el llenguatge de les coses.
Alguns autors parlen d’efectes especials. Son un conjunt de formes sonores
representades per sons inarticulats de fonts sonores naturals o artificials que ens
evoguen objectivament i subjectivament la realitat.

Els naturals son aquells captats en alldo que anomenem la realitat referencial i
representen o es corresponen amb la seva font sonora (un ocell, un tren...). Els efectes
sonors artificials requereixen un especialista, com abans, o un tractament acustic al
laboratori, com es fa en 'actualitat.

La historia dels efectes sonors comenga a I'antiguitat, al teatre classic. Ja al primer
teatre culte de la historia, el grec, solien utilitzar sorolls per representar els estats
d’'anim dels personatges (el tro, que l'audiéncia descodificava com laira, o el so d'una
arpa, que comunicava el sentiment de 'amor). Durant molts anys, els efectes seguirien
acompanyant les representacions teatrals de diversos géneres fins que la seva
utilitzacié es va anar incorporant de mica en mica als nous mitjans de comunicacié:
cinema, radio, televisio i Internet.



2. PAU 2023 - Juny - Série 5 - Exercici 1

1.1.
(1,5 punts)

Un pla de recurs és aquell que no forma part de I'accié principal. Acostumen a ser
plans detall, encara que també poden ser plans generals, per exemple. Pot donar
informacio sobre aspectes del lloc on passa I'accid, sobre els personatges o de
qualsevol altre aspecte que ajudi a narrar la historia. Aquest tipus de plans no
acostumen a formar part de la planificacié inicial. SGn molt Gtils per a dissimular errors
de raccord.

1.2.
(1,5 punts)

El fotograma és una imatge concreta dins d’'una successio de imatges en moviment.
En el cas del cinema, per a crear la il-lusid de moviment és necessari que els
fotogrames es projectin a una velocitat de 24 per segon. Aixd és perqué la successiod
tan rapida blogueja la capacitat del cervell de interpretar-les com a imatges separades
i, per tant, crea la sensacio de moviment.

1.3.

(1,5 punts)

El macro és un objectiu especialment dissenyat per a enfocar correctament a una
distancia fisica molt petita (pocs centimetres) amb una altissima qualitat. S’utilitza per
a fotografia d'alta precisio on es vol representar I'objecte a la seva grandaria real
(macro 1:1).

Gran angular és un objectiu en el que la distancia focal és menor que la d'un objectiu
normal, proporcionant un angle de visié major al de la visi6 humana. Té una gran
profunditat de camp, motiu pel qual és molt utilitzat per a captar imatges panoramiques
com paisatges.

3. PAU 2023 - Juny - Série 5 - Exercici 2 (Opci6 B)

Opcio B



Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entés i
sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats i
identificats, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

2.2,
(2 punts)
Toy Story pertany al génere cinematografic de I'animacio.

El génere de I'animacio es caracteritza perqué les imatges que veiem no sén imatges
reals, sind que son imatges generades a través de diverses técniques d’animacié. Les
tecniques tradicionals d'animacioé han estat durant molt de temps el dibuix animat
(dibuixos plans en dues dimensions fotografiats un per un) o 'animacié en volum.
Actualment, la técnica més utilitzada és I'animacié per ordinador.

Un dels principals exponents i precursor de les pel-licules d'animacié va ser Walt
Disney i Ub Iwerks, creadors del ratoli Mickey Mouse. Amb Blancaneus (Snow White
and the Seven Dwarfs, 1937), la companyia de Disney estrenava el primer
llargmetratge de dibuixos animats i es convertia en referent del génere. En 'actualitat,
un altre dels punt de produccié internacional en I'animacidé és el Japé. El cinema de
dibuixos animats japonés o anime té produccions iconiques com Akira (1988) de
Katsuhiro Otomo.

El génere de I'animacio pot tractar tot tipus de tematiques, fins i tot qliestions de
caracter social i politic, superant la classica categoritzacié de dibuixos animats per a
infants.

2.3.
(2 punts)

La stop motion és una técnica d’animacié que consisteix a aparentar moviment
d’'objectes estatics mitjangant una série de imatges fixes successives. Podria definir-se
aquesta técnica com a animacié artesanal, atés que el moviment es construeix
manipulant un objecte, amb les mans, fotograma a fotograma. Es treballa amb
materials molt diversos com ara la plastilina, la sorra, el paper, o el fang.



4. PAU 2022 - Setembre - Série 3 - Exercici 2 (Opci6 B)

OPCIO B

24

(3 punts)

S’ha de valorar amb 0,25 punts cada pla correctament dibuixat i identificat amb el nom
o I'acronim. Hi han de figurar les dues coses. Amb 0,75, la qualitat grafica que permeti
la coheréncia narrativa, é€s a dir, que els nou plans expliquin una historia que es pugui
comprendre.

2.2

(2 punts)

Es valorara que I'estudiantat reconegui i sigui capac de definir el moviment (1 punt) i
d’'esmentar-ne les caracteristiques principals (com a minim tres) de manera correcta i
intel-ligible (1 punt). Es important que hi hagi el minim de 150 paraules que es
demanen.

Pertany a I'expressionisme. L'expressionisme és un moviment artistic que va sorgir a
Alemanya a principis del segle XX, inicialment en les arts plastiques i més tard en la
literatura, el teatre, la musica i el cinema. La seva caracteristica essencial és la forta
distorsié de I'art tradicional: un vers poétic, una pinzellada, un gest escénic, un pla
cinematografic que trenca el motlle de I'art tradicional. EI moviment es desenvolupa en
I'ambit del seté art a partir de I'estrena d’El gabinet del doctor Caligari, realitzada per
Robert Wiene el 1919 i estrenada I'any seglent. Es tracta d’'un film que constitueix el
veritable manifest paradigmatic del cinema expressionista. El seu argument adopta
temes sobrenaturals propis del regne de les ombres i del misteriés univers de les
criatures malignes. El punt de vista narratiu es construeix a partir d’una visio subjectiva
que transfigura la realitat en mons irreals, distorsionats, al-lucinants. Els decorats, de
derivacido marcadament teatral, posseeixen una perspectiva deformada que privilegia
les linies diagonals i els angles aguts que amenacen constantment la salut dels
personatges. Tots els elements narratius i expositius estan supeditats a I'increment de
la forga emotiva, proxima a la transcendencia irracional de matriu gotica, tal com
certifiquen Nosferatu, Eine Symphonie des Grauens (Friedrich Wilhelm Murnau, 1922),
una altra obra mestra del moviment que s'inspira en la novel-la Dracula de Bram
Stoker.

Altres films expressionistes son Der Golem, wie er in die Welt kam (Carl Boese i Paul
Wegener, 1920), Der mude Tod (Fritz Lang, 1921), Das Wachsfigurenkabinett (Paul
Leni, 1924) o la gran Metropolis (Fritz Lang, 1927).



Aquest tipus de cinema va condicionar el cinema posterior, com ara el cinema negre i
el de terror.

2.3

(2 punts)

Es valorara que I'estudiantat reconegui i sigui capac d’esmentar el film (1 punt) i
d’esmentar algunes caracteristiques (tres com a minim) o cronologies del primer
cinema sonor, de manera correcta i intel-ligible (1 punt). Es important que hi hagi el
minim de 150 paraules que es demana.

Les respostes dels estudiants haurien d’anar en aquesta linia, tot i que no s’espera el
mateix volum d'informacié en les seves respostes.

Es considera que la primera pel-licula sonora, estrenada en sales comercials, que
reuneix les caracteristiques de I'enunciat és The Jazz Singer (Alan Crosland, 1927,
Warner Bros). De fet, és una pel-licula cantada més que parlada, ja que la veu dels
protagonistes se sent en les escenes cantades, i de manera molt residual a les
dialogades, que continuen essent mudes i mantenen els dialegs escrits en els quadres
de text.

Tot i aix0, el cinema des dels seus inicis sempre va procurar tenir algun tipus
d’ambientacié sonora. Durant els primers anys, era habitual que les projeccions
anessin acompanyades de musica o d’efectes de so, en directe, que ressaltaven les
escenes que es projectaven. De la mateixa manera, era facil trobar explicadors que
animaven les sessions del primer cinema. Eren personatges que amagats o al costat
de les projeccions explicaven les pel-licules mentre s’anaven veient, per tal que la
poblacié analfabeta conegués la narrativa de la historia o I'entengués millor.

No és fins que la Warner es planteja sonoritzar el cinema, com a via per aconseguir
una sortida als seus problemes economics, que la industria cinematografica s’aboca
cap a aquesta nova etapa i comenca la integracié del so al cinema, de manera
gradual.

La primera pel-licula sonora produida per Warner és Don Juan (Alan Crosland, 1926).
Aqui s’hi poden sentir alguns efectes sonors, com ara el so de les espases que xoquen
en un duel, aixi com musica sincronitzada amb les imatges, escrita especificament per
servir de suport a algunes escenes concretes. Poc després, el mateix director
s'atreveix més amb la técnica i crea la comercial The Jazz Singer (Alan Crosland,
1927), on, a més dels efectes sonors i la musica, es podien sentir alguns dialegs
breus, com déiem més amunt. La primera pel-licula sonora composta integrament per
dialegs parlats és Lights of New York (Bryan Foy, 1928).



5. PAU 2022 - Juny - Série 2 - Exercici 1

EXERCICI 1. ( 3 punts en total)

HEU DE RESPONDRE, BREUMENT, NOMES A 2 DE LES PREGUNTES SEGUENTS
(Cada pregunta valdra 1’5 punts)

1.1.
(1’5 punts)

Es la distancia en la qual els objectes enfocats per una camera es veuen nitids. Esla
zona de la imatge compresa entre un objecte o personatge proper i un de més distant,
perfectament enfocats per la camera. El concepte de distancia focal és correcte per
definir el terme demanat.

1.2
(1’5 punts)

L'aire és I'espai buit que es deixa al voltant dels objectes/personatges que surten en
'enquadrament d’un pla. Té una funcié narrativa o estética. Per exemple, quan un
personatge mira cap a I'esquerra és habitual que l'aire estigui en aquesta mateixa
direccid, significant alld que s’observa, encara que els espectadors no ho veiem.

1.3.
(1’5 punts)

Una panoramica és un moviment de la camera sobre el seu propi eix, sense desplacar-se
del seu emplagament (tripode o altres). Des d’'una perspectiva mecanica, parlem de
panoramiques verticals i/o horitzontals. Perd també podem emprar les panoramiques amb
finalitat descriptiva, expressiva o dramatica, d’acord amb el guio i/o la histéria que
s’estigui explicant.




6. PAU 2022 - Juny - Série 2 - Exercici 2 (Opcié6 B)

OPCIO B

weasm o propucion. STAR WARS
MARK |'|AM\|.L WSON FORD CARRIE FISHER
PETER CUSHING

GEORGE LUCAS GARY KURTZ JOHN WILLIAMS
s PANAVISION*®  PRYNTS OY DE LUXE Iffm[}i)
O] [oouev svevem]
2.1.
(3 punts)

En aquest cas es valora que cada pla estigui correctament dibuixat i identificat amb el
nom i 'acronim correcte. Totes dues coses. També que la qualitat grafica permeti la
coheréncia narrativa, és a dir que els 9 plans expliquin una historia.

2.2
(2 punts)
Atés que aquesta és una pregunta oberta, la de sota seria una resposta tipus (no unica).

La ciéncia-ficcié és un génere cinematografic que s'inscriu dins del macro génere del
fantastic. Es tracta d'una transposicio al seté art de I'nomonim génere literari, configurat al
voltant de les novel-les de grans autors com Herbert George Wells, Isaac Asimov, Ray



Bradbury, Arthur C. Clarke o Jules Verne. Aquest ultim regala a Georges Mélies
I'argument pel seu Le Voyage dans la Lune (1902), considerada la primera incursi6
cinematografica en aquest génere que troba la seva época més prolifica a I'América del
Nord dels anys 50: nombroses produccions, principalment de baix cost, reproduien
metaforicament les tensions socials provocades per la Guerra Freda.

La ciencia-ficcié es caracteritza per arguments que s'escapen a les lleis de la naturalesa,
fins i tot basant-se en hipotesis cientifiques de to alarmista respecte, per exemple, al desti
de la humanitat. L'accio es desenvolupa normalment en el present o en el futur i
transcorre tant a la Terra com a l'espai exterior. En la ciéncia-ficcid conflueixen elements
estilistics expressionistes i temes filosofics i mistics. Per exemple, Metropolis (Fritz Lang,
1926) és una sintesi d'elements expressionistes i avantguardistes. A 2001: A Space
Odyssey (Stanley Kubrick, 1968) es conjuguen elements filosofics amb altres de
psicodelics. Star Wars (George Lucas, 1977) combina elements mitologics de diferents
cultures amb elements d'accié propis dels comics. L'autor estatunidenc Ridley Scott
introdueix en el génere elements terrorifics amb Alien (1979) i atmosferes de cinema
negre amb Blade Runner (1982) que aquest 2022 celebra 40 anys de la seva estrena.

2.3.
(2 punts)

El génere cinematografic es pot definir com una manera de classificar i/o agrupar les
pel-licules segons les seves caracteristiques comunes, formals o de contingut. Els
géneres son, per tant, categoritzacions de trets similars que permeten agrupar pel-licules
amb elements comuns identificables. Cada pel-licula pot adscriure’s a un génere
dominant en funcié dels seus elements narratius, d’argument o tematica.

Llistat de génere segons les pautes publicades: Fantastic, terror, ciéncia ficcié, cinema
negre, cinema bel-lic, comedia, melodrama, western, musical, documental, animacio,
historic, accié/aventura.

En les pautes hi trobareu un minim de 3 exemples de pel-licula per cada un d’aquests
géneres.

10



7. PAU 2022 - Juny - Série 5 - Exercici 1

Exercici 1

1.1
(1 punt)

El salt d'eix, en anglés crossing the line, és un error que consisteix en la inversié sobtada
i injustificada de I'angle de visionat que té 'espectador de la pel-licula. Per exemple, si en
un dialeg apareixen seguits dos plans dels personatges que parlen entre ells mirant en la
mateixa direccio.

1.2.

(1 punt)

La temperatura de color és un concepte que fa referéncia a la calidesa i fredor de la llum
emesa per una font. Aquesta temperatura de color es mesura en graus Kelvin i varia des
del vermell (llum calida) fins al blau (llum freda).

1.3.

(1 punt)

Un pla sequéncia en el llenguatge audiovisual és una técnica que planifica el rodatge
d'una presa sense cap tall durant un periode de temps considerable. S’utilitzen diferents
plans i moviments de camera per al seguiment dels personatges i de I'accié. Es un

procediment molt costés, ja que és indispensable coordinar correctament molts elements:

els actors, I'escenari, la camera i la il-luminaci¢. Si algun d’aquests elements falla s’ha de
tornar a comengar tota la gravacio.

1"



8. PAU 2022 - Juny - Série 5 - Exercici 2 (Opcié B)
Opcio B
2.1.

(3 punts)

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entés i
sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats i
identificats, tant amb el nom complet com amb les abreviatures habituals (acronim). Totes
dues coses. Es valorara la qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos sempre i quan
ajudi a entendre la coheréncia narrativa de la historia.

2.2,
(2 punts)
Blade Runner pertany al génere cinematografic de la ciéncia-ficcio.

Aquest génere és caracteritza per oferir una visio fantastica de la realitat, present o futura,
a partir de les possibilitats de la ciéncia i la tecnologia. En aquest sentit, al situar la trama
en un futur desconegut, les possibilitats d’idear i imaginar son innombrables. Ens podem
trobar amb mons amb éssers vius procedents de I'espai exterior, amb mutacions
genétiques de I'espécie humana, amb noves condicions de vida... Els decorats
acostumen a ser futuristes, amb accessoris propis de l'alta tecnologia (naus espacials,
robots...). Els temes habituals sén la conquesta de 'espai, els extraterrestres, la por a una
nova forma de societat, les catastrofes atomiques...

El génere de la ciéncia ficcio ha donat lloc a multiples subgeéneres. Alguns d’ells son: la
ciéncia ficcio fantastica, la ciencia ficciéo humoristica, la ciéncia ficcio policiaca o el space
western.

2.3.
(2 punts)

La il-luminacid frontal és la llum que incideix directament sobre I'objecte que centra el
nostre interes. La font lluminosa es situa a I'alcada de 'objecte i prové d’on es troba la
camera. Aquesta il-luminacié fa augmentar la quantitat de detalls de I'objecte que podem
percebre, aixi com que els colors es reprodueixin amb més brillantor. L'objecte surt
aplanat i la llum frontal anul-la les textures que puguin haver-hi.

La il-luminacié a contrallum és la llum que incideix en I'objecte, col-locada des de darrere
de l'objecte. En aquest cas, el contrallum converteix 'objecte en silueta i, entre d’altres,
suprimeix els colors.

12
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1.1.
(1,5 punts)

L'angle zenital és quan la camera es col-loca totalment perpendicular a I'objecte
enregistrat (com si fos al sostre o al cel). Aquest angle pot servir per a minimitzar el
personatge, donar la sensacié que és petit, perd també s'utilitza per a dominar millor el
camp visual, veiem millor tot 'escenari i I'accio dels personatges.

1.2.
(1,5 punts)

El raccord en el llenguatge audiovisual fa referéncia a la relacié que hi ha entre els
diferents plans d’'una gravacio i que dona la sensacié de continuitat a I'espectador.
Cada pla ha de tenir relacié amb I'anterior i sera la base per al seglient. Aquesta
continuitat també estara determinada per la continuitat en el vestuari, en I'espai o en la
il-luminacio.

1.3.

(1,5 punts)

Un escena és una unitat d’espai i/o temps, mentre que una sequéncia és un conjunt
d'escenes que formen una unitat narrativa.

13



10. PAU 2021 - Juny - Série 2 - Exercici 1

Exercici 1

1.1.

Es un format panoramic que, en comparacié amb el format 4:3, que és I'estandard
utilitzat per la televisié analdgica, augmenta en un 30 per cent la visid de la imatge de
la pantalla.

(1,5 punts)

1.2.

Panoramica: és una técnica del llenguatge audiovisual que consisteix en un moviment
de la propia camera sobre el seu eix, ja sigui horitzontal o verticalment. Normalment, la
camera esta situada en un tripode i gira sobre aquest eix. El gir pot ser horitzontal
(panoramica horitzontal) o vertical (panoramica vertical).

Escombrat: és una transicié entre plans basada en un rapid moviment de camera en el
qual 'enquadrament canvia d'un lloc a un altre en décimes de segon. L’escombrat és
un tipus de panoramica que realitza la camera sobre el seu propi eix.

La principal diferéncia, per tant, és la velocitat amb qué és fa la panoramica.

(1,5 punts)

1.3.

L’edicio per tall entre dos plans és aquella que consisteix en unir els dos plans sense
cap tipus de transicio o cortineta.

L’edicié per encadenat és un tipus de transicio entre dos plans en el qual el primer
d’ells va desapareixent a la mateixa velocitat amb qué va apareixent el segon per
superposicio.

(1,5 punts)
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11. PAU 2021 - Juny - Série 2 - Exercici 2 (Opcié B)
Opcioé B
2.1,

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entés i
sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats i
identificats, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

(3 punts)

2.2.
Una nit a I'opera pertany al génere cinematografic de la comedia.

La comédia és el génere universal i atemporal que ofereix una visié humoristica de la
realitat. La seva caracteristica principal consisteix a il-lustrar arguments que, a partir
d’'un plantejament simple, es van enredant fins a arribar a situacions de confusio
divertida. La solucié acostuma a ser el final feli¢c o el predomini d'elements risibles, com
la preséncia de personatges caracteritzats amb defectes, vicis o trets de la personalitat
desmesurats o la utilitzacié de dialegs brillants que normalment juguen amb
I'ambiguitat.

El protagonista de la comédia acostuma a ser un personatge de baixa qualitat moral
amb vicis i defectes propis dels éssers humans, pero molt complex.

L'objectiu principal de la comédia, encara que camuflat sota I'aspecte de pur
entreteniment, consisteix a evidenciar les contradiccions presents en la societat.

(2 punts)

2.3.

El muntatge és I'organitzacié dels plans d'un discurs audiovisual a partir d'una série de
condicions d’ordre i durada. Hi ha molts tipus de muntatges.

El muntatge lineal és el que segueix una accié unica desenvolupada per la successio
d'escenes en ordre cronologic.

El muntatge en paral-lel és aquell en qué dues o més escenes, independents
cronologicament, es desenvolupen simultaniament, creant una associacio d'idees en
I'espectador. No importa que les dues accions tinguin lloc en temps diferents.

Els exemples que posin els alumnes poden ser molt variats. En tot cas, han d’explicar
el fil conductor de la historia perqué s’entengui el tipus de muntatge exemplificat.

(2 punts)
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12. PAU 2021 - Juny - Série 5 - Exercici 1

Exercici 1.

1.1.

El flash back és una técnica cinematografica que consisteix en l'alteracié de la
sequeéncia cronologica de la historia. Es tracta d'un salt cap enrere en el temps per a
retornar novament al moment present de la narracio.

El flash forward és una técnica cinematografica que consisteix en l'alteracio de la
seqiiéncia cronoldgica de la historia. Es tracta d'un salt cap endavant en el temps per
a retornar novament al moment present de la narracio.

(1,5 punt)

1.2.

El punt de fuga és el lloc imaginari on convergeixen les linies paral-leles (que

s'uneixen a l'infinit) en una imatge amb perspectiva, com la de I'ull huma i les cameres.

El punt de fuga ens ajuda a donar profunditat a les imatges.

(1,5 punt)

1.3.

Aire és I'espai més o menys buit que es deixa entre els subjectes principals que surten
a la imatge i els limits de I'enquadrament. Es valorara la qualitat grafica.

(1,5 punt)
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13. PAU 2021 - Juny - Série 5 - Exercici 2 (Opcié B)
Opcioé B
2.1.

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumnat ha entés
i sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d'estar correctament realitzats i
identificats, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

(3 punts)

2.2

Centaures del desert pertany al génere cinematografic del western. Aquest és un
genere tipic del cinema nord-america i, majoritariament, esta ambientat a I'antic oest
america. Habitualment també s'usa I'expressio "pel-licula de I'oest" o "pel-licula de
vaquers".

Aquest genere ha sabut mostrar les tensions entre I'individu i la comunitat; entre
ramaders i agricultors; entre els indis, els colons i els militars; entre |'oest rural i I'est
urba i industrial de la segona meditat del segle XIX.

El western barreja I'esperit d'aventura, les condicions complicades dels protagonistes i
el caracter violent que van acompanyar la colonitzacié d'aquests territoris. En aquestes
pel-licules trobem gran quantitat d’arquetips: el xérif, els cowboys, els indis, el Seté de
Cavalleria, les caravanes, la diligéncia, el ferrocarril... També els arguments sén
recurrents: la guerra contra els indis, la febre de I'or, la conquesta de I'oest... | una
escenografia molt concreta: el desert i 'orografia propia de la zona.

Un dels actors més coneguts dins d’aquest génere va ser John Wayne (protagonista
de Centaures del desert). Cap altre actor va simbolitzar aquest mén com ell. Al
fotograma d’aquesta pel-licula es poden trobar part dels arquetips abans descrits, aixi
com I'escenografia propia del génere.

(2 punts)

2.3.

Les respostes poden ser variades. Basicament I'alumnat ha d’explicar en la
panoramica vertical de quina posicio, pla i angle parteixen i fins a quina posicio, pla i
angle arriben.

Exemple: panocramica de baix a dalt, inici amb un pla de detall d'uns peus, angle picat;
final en un pla mig d’'un home, angle contrapicat. L'exemple també pot ser en sentit
contrari.

En qualsevol cas, 'angle de la camera variara de picat a contrapicat o de contrapicat a
picat. Aquesta variacié ha de quedar clara en el dibuix.

(2 punts)
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14. PAU 2020 - Setembre - Série 4 - Exercici 1

1.1.

Un guio literari és un document de produccié que ofereix el contingut de I'obra
audiovisual amb els detalls necessaris per a la seva realitzacié. Es divideix en
seqléncies 0 escenes on es mostren les accions i els dialegs dels personatges. En el
guid literari s’expliquen els esdeveniments, la descripcié de I'escenografia i totes les
indicacions Utils per a entendre la situacié emocional dels personatges.

Un gui6 tecnic és un document de produccié que conté tota la informacid necessaria per
a enregistrar cada un dels plans de I'obra audiovisual. Ha de mostrar la planificacié en
sequencies i plans, donant totes les indicacions tecniques, com I'enquadrament, la
posicid de les cameres, la decoracio, el so o la il-luminacié.

(1,5 punts)

1.2

El diafragma és un dispositiu en forma de disc que proporciona a I'objectiu de la camera
la capacitat de regular I'entrada de llum. Les variacions en l'obertura del diafragma
s’especifiquen amb el nombre f, que és la relacié entre la longitud focal i el diametre
d’obertura.

(1,5 punts)

1.3.

Un pla amb angle camera contrapicat és aquell que té una angulacié obliqua inferior de
la camera, la qual s’ha de posar mirant cap al cel. Aixd dona sensacio de poder i control.

(1,5 punts)
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15. PAU 2020 - Juny - Série 1 - Exercici 1

La llei de tercos divideix la imatge en tergos iguals, és a dir, a partir de dues linies
imaginaries horitzontals i dues linies imaginaries verticals, segmenta la imatge en nou
parts iguals. Els quatre punts d'interseccio de les linies conformen I'area de maxima
atencio visual. Per tant, per tenir una bona composicio¢ situarem I'objecte o subjecte
centre del nostre interés en un d’aguests quatre punts.

(1 punt)

1.2.

El transfocus consisteix en el canvi denfocament, en un mateix pla, dun
objecte/personatge que es troba en primer terme a un altre objecte/personatge que es
troba en segon terme o viceversa. La seva funcio narrativa és denotar el canvi de
protagonisme de l'un a l'alire sense necessitat de canviar de pla amb objecte d'indicar
una alternanga, un canvi de protagonisme narratiu, com, per exemple, en una conversa,
una sorpresa, un comiat 0 una nova accio.

(1 punt)

1.3.

Un guio literari és un document de produccié que ofereix el contingut de I'obra
audiovisual amb els detalls necessaris per a la seva realitzacié. Es divideix en
seqlencies 0 escenes on es mostren les accions i els dialegs dels personatges. En el
guid literari s’expliquen els esdeveniments, la descripcié de I'escenografia i totes les
indicacions Utils per a entendre la situacié emocional dels personatges.

Un gui6 técnic és un document de produccié que conté tota la informacié necessaria per
a enregistrar cada un dels plans de I'obra audiovisual. Ha de mostrar la planificacié en
sequiéncies i plans, donant totes les indicacions técniques com I'enquadrament, la
posicid de les cameres, la decoracio, el so o la il-luminacié.

(1 punt)
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16. PAU 2020 - Juny - Série 1 - Exercici 2 (Opcié B)
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sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’'estar correctament realitzats i
identificats, bé amb el nom complet o amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

(3 punts)

2.2.
Casablanca pertany al génere cinematografic del melodrama.

En un principi, agquest génere es va utilitzar per a encabir un gran ventall de produccions
que tenien en comu una gran carrega emocional o moral. Concretant una mica més,
podriem dir que el melodrama té com a caracteristica principal el seu dramatisme,
seguint sempre un patrd bastant definit sobre els temes, trames, personatges i guio.
D’aquesta forma, observem com el protagonista principal assumeix un gran patiment,
tot al contrari del que fan els herois classics capagos de resoldre qualsevol conflicte. El
fracas sobrevola tots els actes dels personatges i el public acaba empatitzant amb
aquest patiment. En altres ocasions, les vides dels protagonistes semblen perfectes,
perd realment amaguen situacions tragiques: un amor secret, una malaltia... Tots
aquests elements fan que la vida dels personatges sigui imperfecta, plena de situacions
de dolor i rendncia.

(2 punts)

2.3.

La panoramica és una técnica del llenguatge audiovisual que consisteix en un moviment
de la mateixa camera sobre el seu eix, ja sigui horitzontalment o verticalment.
Normalment, la camera esta situada en un tripode i gira sobre aquest eix.

El traveling és una técnica del llenguatge audiovisual que consisteix en un moviment
fisic de la camera desplagcada sobre uns rails o sobre una grua o vehicle (les més
habituals).

Per tant, la diferéncia principal és que en el traveling hi ha un desplagament fisic de la
camera (sobre rails o grua), mentre que en la panoramica no hi ha aquest desplagament
fisic.

(2 punts)
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17. PAU 2020 - Juny - Série 3 - Exercici 2 (Opcié B)

Opcio B

2.1.

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que l'alumne ha entés i
sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats i
identificats, bé amb el nom complet o amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

(3 punts)

2.2.
Aquesta pel-licula pertany al moviment cinematografic del neorealisme italia.

El neorealisme sorgeix a Italia durant la primera meitat del segle XX com una reaccio a
la crua postguerra. Buscava mostrar situacions més auténtiques, properes a la realitat
social del moment, fins al punt de que els actors moltes vegades no eren professionals,
precisament per a aconseguir aquest plus de realisme. Donava més importancia als
sentiments dels personatges que a la trama argumental. Els actors acostumaven a
improvisar. El concepte de final felic del cinema nord-america desapareix. Son
pel-licules que es feien amb molt pocs recursos técnics. S’acostumava a enregistrar en
escenaris naturals, fugint dels estudis. El seu objectiu era impulsar el cinema no com
una forma d’entreteniment, sind com un instrument de critica social.

(2 punts)

2.3.

En la narracio audiovisual, quan s’estableix un pla, sempre es crea un espai oposat o
confrontat que pot quedar fora de la visio de I'espectador o convertir-se en el pla segtent
i per tant rep el nom de contrapla, s'estableix aixi la dialéctica de la narracié audiovisual
de pla-contrapla.

(2 punts)

21



18. PAU 2019 - Setembre - Série 5 - Exercici 1

1.1.

Pla general: es fa servir per visualitzar completament els models i enquadra tots els
elements de I'escena. Es correspon amb una distancia social publica i el seu valor
expressiu és de presentacio i context. La funcié més habitual del pla general és la funcié
descriptiva, ja que mostra un escenari determinat, un paisatge o una multitud, i dona
més rellevancia al context que a les figures o personatges.

Gran pla general: de la mateixa manera que el pla general, es fa servir per visualitzar
completament els models i els elements de I'escena, pero des d’'una perspectiva més
allunyada. Tant és aixi que els personatges queden difuminats i practicament no es
veuen. La funcié més habitual del gran pla general també és la funcié descriptiva, ja que
mostra un escenari determinat, un paisatge o una multitud, i dona més rellevancia al
context que a les figures o personatges, encara que també pot tenir un valor més
dramatic, destacant la solitud de 'home davant el paisatge.

Per tant, la principal diferéncia és la proximitat o llunyania dels objectes i personatges.
(1 punt)

1.2.

El salt enrere o flash back és una técnica narrativa que trasllada els personatges i la
historia al passat per tal d’explicar una accié anterior que té una importancia clau en el

relat que se’ns explica. El recurs visual més habitual per donar pas al salt enrere és la
fosa encadenada.

(1 punt)

1.3.

Un ideograma sén petits dibuixos que es fan servir per substituir conceptes abstractes
tals com amor, dolor, son, odi... Per exemple, 'amor es simbolitza amb cors al voltant

del personatge enamorat. Es valorar la qualitat grafica del dibuix.

(1 punt)
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19. PAU 2019 - Juny - Série 1 - Exercici 1

1.1.

Pla mitja: és un pla que enquadra aproximadament la meitat de I'objecte que es vol
mostrar. En el cas de la figura humana, la delimitacié del pla es trobaria, més o menys,
des del cap fins a la cintura.

Pla america: és un pla que enquadra la figura humana des del cap fins als genolls.
També se’n pot dir pla tres quarts.

La principal diferéncia entre els dos plans és que el pla america arriba a enquadrar fins
els genolls, mentre que en un pla mitja el limit d’'enquadrament seria la cintura o una
mica per sota d’aquesta, perd mai fins als genolls.

(1 punt)

1.2.

El raccord en el llenguatge audiovisual fa referencia a la relacié que hi ha entre els
diferents plans d’'una gravacié que fa que I'espectador tingui la sensacié de continuitat.
Cada pla ha de tenir relaci6 amb I'anterior i sera la base per al seglent. Aquesta
continuitat també ve determinada per la continuitat en el vestuari, en I'espai o en la
il-luminacid.

(1 punt)

1.3.

L’aire en un pla és I'espai buit que envolta el personatge, I'objecte o I'accié. La finalitat
és que la imatge pugui respirar, és a dir, no estigui unida als marges fisics de la
pantalla. Es valorara la qualitat grafica del dibuix.

(1 punt)
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20. PAU 2019 - Juny - Série 1 - Exercici 2 (Opcio B)

OPCIO B

2.1.

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entés
i sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats
i identificats, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

(3 punts)

2.2.
La pel-licula pertany al génere cinematografic de terror.

Les principals caracteristiques de aquest genere sén: es vol provocar en I'espectador
diverses sensacions, com ara la por, la repugnancia, I'horror o la preocupacid. El
cinema de terror beu en molts casos de la literatura i de les llegendes. D’aquest mon
sorgiran els personatges classics del cinema de terror: els vampirs, els homes llop, els
monstres, les bruixes o els zombis. Un altre element tipic del cinema de terror és la
utilitzacio de la il-luminacio, en concret del clarobscur. Els escenaris habituals seran la
nit, els cementiris i tot tipus de llocs intrigants que portin a imaginar situacions de
tensi6. En aquest entorn, la banda sonora i els efectes jugaran un paper fonamental.
En concret, la década dels anys trenta va predominar, dins del génere de terror, el
cinema de monstres, del qual Frankenstein és un exemple.

En aquest fotograma la contraposicié que es produeix entre la tendresa de la nena i
l'aspecte del monstre (Frankenstein) proporciona la sensacidé de preocupacio i
d’'inquietud propies del génere.

(2 punts)

2.3. L'el'lipsi temporal en el cinema és un salt en el temps, és a dir, s’eliminen certs
moments de I'accio, perd I'espectador no perd la continuitat narrativa. Es una técnica
cinematografica que consisteix en l'alteracio de la sequéncia cronologica de la historia.

Dos tipus d'ellipsi temporal classics son els flash back i el flash forward. El primer és
un salt cap enrere en el temps per retornar novament al moment present de la
narracio. El segon és un salt cap endavant en el temps per retornar també al moment
present de la narracié.

Els exemples que posin els alumnes poden ser molt variats. En tot cas, han d'explicar
el fil conductor de la historia perqué s’entengui el tipus d’el-lipsi exemplificat.

(2 punts)
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21. PAU 2019 - Juny - Série 4 - Exercici 2 (Opcio B)

Opcio B

2.1.

Es tracta de dibuixar una serie de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumnat
ha entés i sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d'estar
correctament realitzats i identificats, bé amb el nom complet o amb les
abreviatures habituals. Es valorara la qualitat grafica en la realitzacid dels
dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil conductor.

(3 punts)

2.2.

Cantant sota la pluja pertany al genere cinematografic del musical. Aquest
genere es caracteritza perqué l'accio s'envolta de peces cantades i ballades,
que acaben sent fonamentals per a la trama de la pel-licula. En aquestes
pel-licules, hereves de la comédia musical del segle XIX, les coreografies i
I'escenografia adquireixen un valor fonamental. A més, el muntatge ha de ser
capac¢ de resumir una historia més o menys llarga en pocs minuts. Aquest
génere aconsegueix als anys 50 convertir-se en un dels maxims exponents de
la industria cinematografica nord-americana. Gene Kelly (actor, ballari,
coreograf, productor i director) es converteix en aquesta decada en una de les
figures més representatives del génere.

En el fotograma anterior es poden copsar algunes d'aquestes caracteristiques
com el dinamisme de la coreografia en connexié amb la can¢d que donen a
I'espectador claus per a seguir la trama argumental.

(2 punts)

2.3.

Un pla seqiéencia en el llenguatge audiovisual és una técnica que planifica el
rodatge d’'una presa sense cap tall durant un periode de temps considerable.
S'utilitzen diferents plans i moviments de camera per al seguiment dels
personatges i de laccié. Es un procediment molt costds, ja que és
indispensable coordinar correctament molts elements: els actors, I'escenari, la
camera i la il-‘luminacié. Si algun d’aquests elements falla s’ha de tornar a
comencar tota la gravacio.

Un dels efectes narratius que es busca amb aquesta técnica és ensenyar
I'accio en temps real i donar dinamisme a I'escena.

(2 punts)
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22. PAU 2018 - Setembre - Série 3 - Exercici 1

1.1.

El zoom és un objectiu de la camera de distancia focal variable, és a dir, un objectiu en
gué es pot variar a voluntat la distancia focal i, en conseqiéncia, 'angle de visio.
Aquest objectiu permet acostar o allunyar la imatge sense que hi hagi desplagcament
fisic de la camera. Parlem de zoom in quan acostem la imatge i de zoom out quan
l'allunyem.

La principal diferéncia entre els dos és la grandaria de la imatge: la porcio de la realitat
que es veu és més petita amb el zoom ini més gran amb el zoom out.

(1 punt)

1.2

El salt endavant (o flashforward) és una técnica cinematografica que consisteix en
I'alteracio de la seqUéncia cronoldgica de la historia. Es tracta d’'un salt cap endavant
en el temps per a retornar novament al moment present de la narracié.

(1 punt)

1.3.

La vinyeta és un requadre delimitat per linies que representa un instant de la historia.
Es la representacié pictografica del minim espai i constitueix la unitat minima del
muntatge en el comic. Es valorara la qualitat grafica del dibuix.

(1 punt)

23. PAU 2018 - Juny - Seérie 1 - Exercici 1
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de la matelxa camera sobre eI seu eix, ja sigui horitzontalment o vertlcalment
Normalment, la camera esta situada en un tripode i gira sobre aquest eix. El gir pot ser
horitzontal (panoramica horitzontal) o vertical (panoramica vertical).

Escombratge: és una transicié entre plans basada en un rapid moviment de camera en
qué I'enquadrament canvia d’un lloc a un altre en décimes de segon. L’escombrat és
un tipus de panoramica que realitza la camera sobre el seu propi eix.

La principal diferencia, per tant, és la velocitat en que es fa la panoramica.
(1 punt)

1.2

L'edicié6 per encadenament és un tipus de transicié entre dos plans en qué el primer
va desapareixent a la mateixa velocitat en que va apareixent el segon per
superposicio.

(1 punt)

1.3.

El fora de camp és tot alld que no apareix a la vinyeta i que, per tant, no veiem, pero
que intuim pel que si esta representat al dibuix. Es valorara la qualitat grafica del
dibuix.

(1 punt)
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24. PAU 2018 - Juny - Série 1 - Exercici 2 (Opcio B)
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i sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats
i identificats, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

(3 punts)

2.2,

La pel-licula pertany al moviment cinematografic anomenat expressionisme. Aquest és
un moviment avantguardista que sorgeix en el periode que va entre la Primera i la
Segona Guerra Mundial, fonamentalment a Alemanya.

Les principals caracteristiques estétiques d’aquest tipus de cinema sén: és una actitud
vital davant el moment historic i una forma de rebuig al sistema. Les pel-licules
representen mons irreals i arguments allunyats a la realitat. Els personatges sén
malvats. La tematica és diversa, va des de I'ambientacié en I'epoca medieval fins al
futur. Es rebutja I'autoritat i es critica I'Estat i la burgesia. Des de la perspectiva del
llenguatge audiovisual, utilitzen angles dificils, no hi ha practicament moviments de
camera i s'utilitza molt el pla general i el contrast luminic (ombres i llums amb valor
expressiu).

En aquest fotograma es pot observar el gust per la tematica futurista en un moén
dominat per les maquines que ajuden a mantenir la gran ciutat i la posicio de privilegi
de les classes dominants.

(2 punts)

2.3.

El paper de la musica en qualsevol produccié audiovisual no és gratuit. La banda
sonora sempre tindra una intencionalitat, fins i tot adquirira en alguns casos més
protagonisme que les mateixes imatges. Els alumnes poden optar per diferents tipus
de musica amb diverses funcions. A tall d’exemple, poden parlar d'una mdusica
electronica, amb cops marcats, futurista, que ens trasllada al mén de maquines creat
per Fritz Lang.

La funcié de la musica pot ser expressiva, buscant provocar sentiments, reaccions en
'espectador. També pot tenir una funcid estética, ambiental, en la qual només es
busca acompanyar les imatges, sense més pretensions. La funcié estructural o
gramatical crearia una sensacio d'unitat, enllagant les diferents escenes. Finalment,
poden optar per una funcié narrativa, en la qual la musica es converteix en un
personatge més de la pel-licula.

(2 punts)
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25. PAU 2018 - Juny - Série 5 - Exercici 2 (Opcio B)

LU MU U WIS I U I M U AT I M YIS U | 1 1
i sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats
i identificats, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

(3 punts)

2.2,
La pel-licula pertany al denominat Cinema Soviétic.

Les principals caracteristiques estétiques d'aquest tipus de cinema sén: 'exaltacio del
muntatge com a principal recurs estéetic; el realisme de les seves imatges amb un to
volgudament documental i llunya del artifici propi de Hollywood; la tria de tematiques
revolucionaries i d’exaltacioé obrerista i patridtica com a principals linies argumentals; i,
finalment, la incorporacié de la massa andnima com a protagonista de les histories que
es converteixen en drames corals. Aquest corrent estava en contra de I'Us creatiu del
cinema sonor, de fet els principals directors del cinema sovietic van firmar I'any 1928
un manifest assenyalant els perills de que la paraula i els dialegs esclavitzessin la
llibertat creativa del muntatge, postulant un Us antinatural i asincronic del so.

En aquest fotograma (i especialment si els alumnes coneixen l'argument de la
pel-licula) es poden observar practicament la totalitat de les caracteristiques anteriors:
Us estétic del muntatge (escena del cotxet caient per les escales, repetida en
posteriors ocasions com a Els Intocables d’Elliot Ness), la tematica revolucionaria i el
drama coral.

(2 punts)

2.3.

Panoramica: és una técnica del llenguatge audiovisual que consisteix en un moviment
de la propia camera sobre el seu eix, ja sigui horitzontal o verticalment. Normalment, la
camera esta situada en un tripode i gira sobre aquest eix. El gir pot ser horitzontal
(panoramica horitzontal) o vertical (panoramica vertical).

Travelling: és una técnica del llenguatge audiovisual que consisteix en un moviment
fisic de la camera desplagada sobre uns rail o sobre una grua (les més habituals), ja
sigui de forma horitzontal o vertical.

Per tant, la diferéncia principal és que en el travelling hi ha un desplagament fisic de la
camera (sobre rails o grua), mentre que en la panoramica no hi ha aquest
desplagament fisic.

Es valorara la qualitat grafica dels dibuixos.
(2 punts)
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26. PAU 2017 - Setembre - Série 2 - Exercici 1
11.

El traveling és una técnica del llenguatge audiovisual que consisteix en un moviment fisic de la
camera desplagada sobre uns rails o sobre una grua (les més habituals).

La panoramica és una técnica del llenguatge audiovisual que consisteix en un moviment de la
mateixa camera sobre el seu eix, ja sigui horitzontal o verticalment. Normalment, la camera
esta situada en un tripode i gira sobre aquest eix.

Per tant, la diferéncia principal és que en el traveling hi ha un desplagament fisic de la camera
(sobre rails o grua), mentre que en la panoramica no hi ha aquest desplagament fisic.

(1 punt)

1.2

L'edicié per fosa és un recurs que consisteix a fer aparéixer o desaparéixer gradualment les
imatges de la pantalla per subexposicit creixent o decreixent amb una imatge de color negre.

(1 punt)

1.3.

Les linies cinetiques son artificis grafics que simbolitzen la mobilitat dels personatges i dels
objectes. Es el recurs per resoldre la manca de moviment i 'estatisme que defineixen el codmic.

Es valorara la qualitat grafica del dibuix.

(1 punt)
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27. PAU 2017 - Juny - Série 1 - Exercici 1

1.1. (1 punt)

Pla picat: es tracta del pla en qué la camera esta situada per damunt de la imatge
filmada, es tracta d’'una angulacié obliqua superior, és a dir, per sobre dels ulls i
orientada cap al terra; narrativament es fa servir per empetitir el personatge o objecte
filmat, amb la intenci¢ d'indicar indefensio o inferioritat. En altres casos, com a l'esport,
serveix per aclarir millor una situacié que es desenvolupa sobre un terreny de joc, ja
gue dona una perspectiva mes clara de la situacio.

Pla contrapicat: es tracta del pla en qué la camera esta situada per sota de la imatge
filmada, es tracta d’'una angulacié obliqua inferior, és a dir, per sota dels ulls i orientada
cap a dalt; narrativament serveix per engrandir el personatge o objecte filmat amb la
intencio d'indicar amenaga o superioritat.

Per tant, les principals diferéncies son la ubicacio de la camera respecte a I'objecte i la
intencionalitat expressiva d’aquesta ubicacid.

1.2. (1 punt)

El salt d'eix, en anglés crossing the line, és un error que consisteix en la inversio
sobtada i injustificada de I'angle de visionat que té l'espectador de la pel-licula. Per
exemple, si en un dialeg apareixen seguits dos plans dels personatges que parlen
mirant en la mateixa direccid.

1.3. (1 punt)

L'onomatopeia €s la representacié grafica de la traduccié fonética d’'un so determinat
en el comic. Al llarg de la histdria del comic les onomatopeies més comunes s’han
anat consensuant a través d'autors i paisos de manera que han esdevingut un
llenguatge gairebé universal. Es valorara la qualitat grafica del dibuix.
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28. PAU 2017 - Juny - Série 1 - Exercici 2 (Opcio B)
OPCIO B

2.1. (3 punts)

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entés
i sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament realitzats
i identificats, bé amb el nom complet o amb les abreviatures habituals. Es valorara la
gualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la coheréncia narrativa, és a dir, el fil
conductor.

2.2. (2 punts)
Aquesta pel-licula pertany al neorealisme italia.

El neorealisme sorgeix a Italia durant la primera meitat del segle XX com una reaccio a
la crua postguerra. Buscava mostrar situacions més auténtiques, properes a la realitat
social del moment, fins al punt que els actors moltes vegades no eren professionals,
precisament per aconseguir aquest plus de realisme. Donava més importancia als
sentiments dels personatges que a la trama argumental. Els actors acostumaven a
improvisar. El concepte de final felic del cinema nord-america desapareix. Sén
pel-licules que es feien amb molt pocs recursos técnics. S’acostumava a enregistrar
en escenaris naturals, fugint dels estudis. El seu objectiu era impulsar el cinema no
com una forma d’entreteniment, sind com un instrument de critica social.

Al fotograma de la pellicula El lladre de bicicletes es veuen part d’aquestes
caracteristiques, com ara la recreacidé d'una situacio propera a la realitat social del
moment de postguerra (1948) en qué les classes pobres italianes vivien uns moments
molt complicats (vestimenta dels personatges, parades del mercat, pluja que ho
envolta tot i fa més evident aquesta situacié d’exclusié). També la localitzacié en
exteriors.

2.3. (2 punts)

- Tall: la més habitual, es tracta d'unir, sense cap efecte, dos fragments de
pel-licula.

- Encadenat: superposicio de dues imatges diferents, una imatge es difumina
alhora que la seguent es va definint.

- Fosa: desaparicico total de la imatge fins un valor cromatic uniforme,
habitualment el negre.

- Cortineta: desplagament horitzontal o vertical de la imatge seguent que fa
desapareixer I'anterior.

- Escombrat: vertiginosa panoramica que desenfoca el primer grup d'imatges i
dona pas a un altre.

- Iris: simulacié de desaparicio de la imatge anterior pel tancament del
diafragma de la camera.

Els alumnes poden identificar d'altres tipus de transicions fruit de les noves eines

d'edicio i postproduccio.
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29. PAU 2017 - Juny - Série 5 - Exercici 2 (Opcio B)
OPCIO B

2.1. Nouvelle Vague (en catala ‘nova onada’) és el terme amb que la critica francesa,
fonamentalment la influent revista Cahiers du Cinéma, va denominar un nou grup de
joves cineastes francesos que van comengar a dirigir a finals dels anys cinquanta del
segle passat. El grup té una voluntat comuna d’aconseguir la maxima llibertat
d'expressio i també la maxima llibertat en el terreny técnic unida als baixos costos de
produccié. Les pellicules de la Nouvelle Vague es caracteritzen per la seva
espontaneitat, amb guions molt oberts, que contenen grans dosis d'improvisaci¢ per
part dels actors, en un esfor¢ per mostrar-se «naturals», lluny d’artificis. Els rodatges
se solien fer amb il-luminacié natural, amb pocs mitjans i fora dels estudis tradicionals,
utilitzant escenaris reals.

Els arguments giraven sobretot al voltant del desig de llibertat dels protagonistes,
habitualment joves, que mostraven a la pantalla la voluntat d’imposar nous punts de
vista basats en la joia de viure la plenitud de la vida.

Com a directors destacats d'aquest corrent cinematografic, es poden citar els noms de
Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Alain Resnais o Agnés Varda.
Entre les pel-licules principals que van marcar i definir aquest corrent hi ha titols com
ara A bout de souffle, Hiroshima mon amour, Jules et Jim o Cléo de 5 a 7, a més de la
ja esmentada Les quatre cents coups.

(3 punts)

2.2. Es tracta de dibuixar una série de vuit dibuixos. S'ha de valorar que 'alumne ha
entés i sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d’estar correctament
dibuixats i identificats, o bé amb el nom complet o bé amb les abreviatures habituals.
S’ha de valorar la qualitat grafica en la realitzacio dels dibuixos.

(2 punts)

2.3. El terme salt d’eix és un error que consisteix en la inversid sobtada i injustificada
de l'angle de visionament que té I'espectador del discurs audiovisual. Els personatges
o els elements de la pantalla se situen d’'esquerra a dreta de sobte i sense transicio, es
veuen com en un mirall exactament situats en la posicié contraria i, aleshores, es
produeix el salt d’eix que confon I'espectador i desvirtua la seva composicié espacial
de l'escena. S’ha de valorar la qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la
representacioé correcta de 'errada narrativa.

(2 punts)
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30. PAU 2016 - Setembre - Série 1 - Exercici 1

Exercici 1
(3 punts en total)

1.1. La camera subjectiva és una técnica que consisteix a mostrar mitjangant la camera tot el
que esta veient el personatge. Es a dir, la camera mostra alld que observa I'actor, actua com
si fossin els seus ulls. Tot i que és un recurs narratiu que es fa servir sovint al cinema, una
de les poques pel-licules rodades integrament amb camera subjectiva és La dama del lago
de Robert Montgomery, 1947.

(1 punt)

1.2. La principal diferéncia és que el gui6 original esta creat per a ser narrat en llenguatge
cinematografic i el guié adaptat neix d’'un altre format narratiu, habitualment el literari i és
traslladat al llenguatge cinematografic.

(1 punt)

1.3. En la narracié audiovisual, quan s’estableix un pla, sempre es crea un espai oposat o
confrontat que pot quedar fora de la visié de I'espectador o convertir-se en el pla seglent i
per tant rep el nom de contrapla, s’estableix aixi la dialectica de la narracié audiovisual de
pla-contrapla.

(1 punt)
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31. PAU 2016 - Juny - Série 3 - Exercici 1

Exercici 1
(3 punts en total)

1.1. El punt de fuga ens ajuda a donar profunditat a la imatge mitjangant linies reals o
imaginaries que convergeixen en un punt infinit.

1.2. La stop-motion és una tecnica d’animacié que consisteix a aparentar moviment
d’'objectes estatics mitjangant una série de imatges fixes successives. Podria definir-se
aquesta técnica com a animacié artesanal, atés que el moviment es construeix manipulant
un objecte, amb les mans, fotograma a fotograma. Es treballa amb materials molt diversos
com ara la plastilina, la sorra, el paper, o el fang.

(1 punt)

1.3. L'aire és I'espai buit que, amb una funcid narrativa o descriptiva, es deixa al voltant dels
objectes o personatges dins del pla. Per exemple, quan un personatge parla a un altre fora
de camp a la seva dreta té més aire en aquesta direccio, o, quan camina, és habitual deixar
aire cap a la direccié que li queda per recorrer.

A tall d’'exemple per al dibuix:
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32. PAU 2016 - Juny - Série 3 - Exercici 2 (Opcio B)
OPCIO B

21.

P1: Primerissim primer pla.
P2: Primer pla.

P3: Primerissim primer pla.
P4: Pla mitja.

P5: Pla mitja.

P6: Primer pla.

P7: Pla detall

P8: Pla detall.

P9: Pla detall.

P10: Primer pla.

P11: Pla detall.

P12: Pla detall.

P13: Pla detall.

P14: Primer pla nadir.

P15: Primer pla.

P16: Pla mitja.

P18: Pla mitja zenital.

La funcié més habitual del primer pla és la funcié expressiva, ja que estableix una distancia
intima amb el personatge per concentrar en ell la maxima atencié, mostrar intimitat,
sentiments, etc. En aquest cas estem davant una funcié expressiva i dramatica on el
sentiment que es transmet és la indefensid i la por.

(3 punts)

2.2. Es tracta de dibuixar una série de vuit dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entés i
sap aplicar els tipus de plans demanats, els quals han d'estar correctament realitzats i
identificats, bé amb el nom complet o amb les abreviatures habituals. Es valorara la qualitat
grafica en la realitzacié dels dibuixos.

(2 punts)

2.3. El cinema d'autor és el cinema en el qual el director t&¢ un paper preponderant en
basar-se normalment en un guié propi, i realitza la seva obra al marge de les pressions i
limitacions que implica el cinema dels grans estudis comercials, cosa que li permet una
major llibertat a I'nora de plasmar els seus sentiments i inquietuds en la pel-licula.

En el cinema d'autor, l'autor és normalment identificable o recognoscible per alguns trets
tipics a la seva obra. En 'exemple de Alfred Hitchcock, tot i ser un cinema comercial, i rodat
a I'empara dels grans estudis, es pot reconéixer sempre I'empremta personal del director,
tant pel que fa a la seva narrativa cinematografica, caracteritzada per I's del suspens, com
pel que fa a l'interés per reflectir la credibilitat de les histories. Amb paraules del tedric David
Bordwell, el cinema d’autor “intenta representar les irregularitats de la vida real”, utilitzant
recursos com ara tecnigues de muntatge més arriscades, musica o imatges que a priori no
tenen relacio directa amb la historia, personatges ambigus o finals oberts.

El cinema d’autor acaba tenint una “marca” propia a partir de la seva obra, fins i tot amb
només un o dos films, valorant I'exploracié narrativa, visual, espacial, temporal, de
personatges, que acaba imposant el creador a la seva obra.

Dos dels trets del cinema dautor presents en aquesta pel-licula son: la mort de la
protagonista i actriu de renom de I'época al comengament de la historia, i 'is d’'un muntatge
i plans poc habituals en el cinema comercial.

(2 punts)
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33. PAU 2016 - Juny - Série 5 - Exercici 1

Exercici 1
(3 punts en total)

1.1. (1 punt)

El recurs de la camera subjectiva s'utilitzaria per narrar el primer dia d’escola del nen
de sis anys perque té consciencia i podem veure la seva percepcio d'anar al col-legi.
En el cas del volca, no tenim opcid de veure la seva visid i es fa servir aquest recurs
en primera persona.

1.2. (1 punt)

Angulacio Picat
Guio Sequencia
1.3. (1 punt)

*Pel que fa a I'angle de camera picat, es tracta d’'una angulacié obliqua superior, és
a dir, per sobre dels ulls i orientada cap al terra. El valor expressiu que aporta en una
fotografia o enregistrament audiovisual és el d’inferioritat o fragilitat de la persona o
objecte representat. En altres casos, com ara a I'esport, serveix per aclarir la situacio
gue es desenvolupa en el terreny de joc, ja que dona una perspectiva més amplia de
la situacio.

*Pel que fa a I'angle de camera contrapicat, es tracta d’'una angulacio obliqua
inferior, és a dir, per sota dels ulls i orientada cap a dalt. El valor expressiu que
aporta en una fotografia o enregistrament audiovisual és el de superioritat, fortalesa
o domini de la persona o objecte representat.

36



34. PAU 2016 - Juny - Série 5 - Exercici 2 (Opcio A)
Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. (3 punts)

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha
entés i sap aplicar el tipus de pla demanat, el qual ha de estar correctament realitzat
i identificat, bé amb el nom complet o0 amb les abreviatures habituals: 1 gran pla
general (GPG), 1 pla general (PG), 2 primers plans (PP), 1 pla mitja (PM), 3 plans
detall (PD) i 1 pla america (PA).

Es valorara la qualitat grafica en la realitzacio dels dibuixos.

2.2. (2 punts)
S’ha de valorar que 'alumne ha entés i sap aplicar el tipus de pla demanat, el qual
ha de estar correctament realitzat i identificat.

2.3. (2 punts)

Les redaccions poden ser molt diverses, per aix0 es valorara la correcta adequacio
de la resposta a la pregunta de l'exercici, la correcta aplicacié i fluidesa del
llenguatge especific de la matéria, la bona estructuracié i exposicié de les idees
basiques i la capacitat de desenvolupament d’un discurs narratiu clar i sintétic.

Els conceptes minims que han d’estar presents en la redaccié soén:

Narracio lineal classica: muntatge d’un pla darrere de l'altre, que representa el pas
del temps de manera lineal.

El-lipsi o discontinuitat temporal: I'accio es presenta eliminant plans, pero
suprimint una durada minima de la historia.

El-lipsi indefinida: I'accio es presenta suprimint un espai llarg de la historia,
reforgant la memadria amb signes, marques, decorats, etc.

Salt endavant: I'accio es presenta en un temps futur per retornar al moment present
de la narracio com a recurs d’anticipacio del relat cinematografic.

Salt enrere: I'accio es presenta en un temps passat per retornar al moment present
de la narracio com a recurs de narratiu del relat cinematografic.

Elements del muntatge: les transicions que es fan servir per unir els fragments de
la pel-licula tenen una significacié gramatical en la construccié de les diferents
tipologies de narracio: la fosa, I'encadenat i la cortineta son les transicions més
habituals per construir les el-lipsis i la resta d’estructures narratives.

Racord visual i sonor: es refereix a qualsevol element de continuitat entre dos o
més plans, ja sigui a nivell visual o sonor, que doéna coheréncia al discurs i en facilita
la comprensié immediata quan es produeixen el-lipsis.

*Atrezzo visual o composicié sonora: hi ha una série d’elements en I'imaginari
col-lectiu que indiquen a I'espectador el pas del temps com ara els ventiladors de
sostre, el pas del temps per una finestra, els fulls del calendari o sentir cangons com
ara nadales per indicar les el-lipsis.

Elements establerts per Noél Burch (2003). Praxis del cine. Editorial Fundamentos:
Madrid.
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35. PAU 2015 - Setembre - Série 5 - Exercici 1

Exercici 1
[3 punts en total]

1.1. [1 punt]

- pla de detall;

- primerissim primer pla;
- primer pla;

- pla america;

- pla general;

- gran pla general.

1.2. [1 punt]

La funcié més habitual del gran pla general és la funcié descriptiva, ja que mostra un
escenari determinat, un paisatge o una multitud, donant més rellevancia al context que
a les figures o personatges.

La funcié més habitual del primer pla és la funcid expressiva, ja que estableix una
distancia intima amb el personatge per concentrar en ell la maxima atencid, mostrar
intimitat, sentiments, etc.

1.3. [1 punt]

A la panoramica vertical canvia I'angulacié de la camera perqué es mou l'objectiu i ho
pot fer cap a dalt o cap a baix, en funcidé de si es tracta d’'una panoramica vertical
ascendent o descendent.

36. PAU 2015 - Juny - Série 2 - Exercici 2 (Opcid A)
Exercici 2 [7 punts]
OPCIO A

2.1. [2 punts]

Les redaccions poden ser molt diverses, per aixd es valorara en la resposta la correcta
adequacio de la resposta a la pregunta de I'exercici, la correcta aplicacio i fluidesa del
llenguatge especific de la matéria, la bona estructuracié i exposicié de les idees
basiques i la capacitat de desenvolupament d’un discurs narratiu clar i sintétic.

Els conceptes minims que han d’estar presents a la redaccio son:

*Conjunt d’illustracions estructurades en sequéncies amb l'objectiu de fer de guia en
la comprensié d’'una historia.

*Sistema de previsualitzacié habitual en les produccions cinematografiques (també en
altres formats com la televisi¢ i fins i tot el comic).

*L’'objectiu del guio il-lustrat és servir de base a la filmacié, per facilitar la preproduccié
i minimitzar els esforgos i les despeses, adequant-les estrictament a preparar alldo que
es voldra reflectir a la pantalla.

*Al guio il-lustrat es poden incloure també totes les especificacions técniques
complexes amb anotacions a les vinyetes o peus de pagina quan es tracta de
moviments, panoramiques, muntatges elaborats i efectes especials.

*Poden ser molt elaborats 0 molt simples.

*En la industria cinematografica actual es fan fins i tot petites animacions per ordinador
en la recreacio d’aquests guions il-lustrats.
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2.2. [2 punts]

*Gran pla general. La seva funcié narrativa és la presentacié dels personatges i del
primer escenari de la sequéncia de l'accio: la casa de Scarlett O'Hara a la ciutat
d’Atlanta.

*Pla general: La seva funcié narrativa és la presentacio de I'accié dels personatges: es
disposen a fugir de la ciutat. La seva funci6é dramatica és I'acostament als personatges
per mostrar els seus sentiments.

*Gran pla general: La seva funcié narrativa és la presentacié de l'inici de l'accio
desencadenant de la fugida: I'incendi de la ciutat d’Atlanta. La seva funcié dramatica
és mostrar I'incendi com l'eix de I'accid dels personatges.

*Pla general: La seva funcié narrativa és la presentacid del segon escenari on es
desenvolupa I'accid, la ciutat sota lI'incendi. La seva funcié dramatica és I'acostament a
la situacié personal que viuen els protagonistes en aquestes circumstancies tan
adverses.

*Gran pla general: La seva funci6 narrativa és la presentacié del tercer escenari on es
desenvolupa I'accio, I'estacié de trens per on intenten fugir els personatges. La seva
funcié dramatica es mostrar que totes les sortides estan tancades, que no hi ha fugida
possible.

*Pla general: La seva funcio narrativa €s I'acostament a I'escenari que es crema sota
les flames de l'incendi. La seva funcié dramatica és fer créixer l'angoixa pels
protagonistes envoltats pel foc i sense sortida possible.

*Panoramica a dreta en gran pla general d’allunyament de la ciutat travessant el foc
que queda darrere els personatges: La seva funcié narrativa és a l'inici mostrar tot
I'escenari cremant i envoltant els personatges fins a I'Ultim escenari on acaba l'accio,
gue és la sortida de la ciutat d’Atlanta. La seva funcié dramatica és portar I'espectador
al climax de I'accio fins a la resolucié final on els personatges surten de la ciutat.

2.3. [3 punts]

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entés i
sap aplicar els tipus de plans demanats, és a dir, que hi haura presents com a minim
quatre plans que no siguin ni el gran pla general ni el pla general. Es valorara la
qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos i la continuitat narrativa de la historia.

37. PAU 2015 - Juny - Serie 4 - Exercici 1

Exercici 1
[3 punts en total]

1.1. [1 punt]
La transicio per tall és la que fa succeir sense cap efecte dues imatges.

1.2. [1 punt]
L'aire és I'espai buit que, amb una funcié narrativa o estética determinada, es deixa al
voltant dels objectes o personatges que apareixen en I'enquadrament d'un pla.

1.3. [1 punt]

El final. En el muntatge en paral-lel l'alternanga d'escenes o sequéncies en el
muntatge porta a dos finals diferents de les seqliéncies que ens mostra I'accid, perd en
el muntatge altern hi ha una Unica resolucié narrativa o final per al muntatge altern
d'escenes o seqiéncies que ens mostra l'accio.
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38. PAU 2015 - Juny - Série 4 - Exercici 2 (Opcio A)
Exercici 2 [7 punts]
OPCIO A

2.1. [1 punt]

Un moviment cinematografic és la produccié d’'una série de pel-licules limitades en el
temps i I'espai que responen a una serie de postulats comuns en el seu moment i
proposen formes, convencions i principis de la narrativa cinematografica innovadors,
gue s’identifiquen com a cinema avantguardista o experimental. Els realitzadors
s'identifiquen ells mateixos com a artistes, fent valdre el concepte d’autoria total del
seu producte. Entre els moviments que poden anomenar hi ha els segients: cinema
soviétic, surrealisme, expressionisme, neorealisme, Nouvelle Vague, Free Cinema,
Cinema Novo o Dogma 95.

2.2, [3 punts]

Les redaccions poden ser molt diverses, per aixd es valorara en la resposta la correcta
adequacio de la resposta a la pregunta de I'exercici, la correcta aplicacio i fluidesa del
llenguatge especific de la matéria, la bona estructuracié i exposicié de les idees
basiques i la capacitat de desenvolupament d’'un discurs narratiu clar i sintétic.

Aquesta pel-licula pertany al moviment anomenat surrealisme.

Entre les seves caracteristiques, els alumnes poden identificar, com a minim:
*creacid al marge de tot principi estétic i moral;

*intenciod deliberada d’escandalitzar;

*fantasia onirica (somnis);

*humor cruel i despietat;

*erotisme liric, amb I's estétic del nu masculi i femeni;

*confusio deliberada de diferents espais i temps;

*muntatge arbitrari: foses, accelerats, camera lenta, unions arbitraries entre plans.

En el present fotograma trobem:

*creacid al marge de tot principi estétic i moral;
*intenciod deliberada d’escandalitzar;

*humor cruel i despietat.

2.3. [3 punts]

Es tracta de dibuixar una série de nou dibuixos. S’ha de valorar que I'alumne ha entés i
sap aplicar el tipus de pla demanat, el qual ha de estar correctament realitzat i
identificat, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals: gran pla general
(GPG), pla mitja (PM), pla america (PA), primer pla (PP), primerissim primer pla (PPP).
Es valorara la qualitat grafica en la realitzacié dels dibuixos.
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39. PAU 2014 - Setembre - Série 5 - Exercici 1
Exercici 1 (3 punts)

1.1. El salt enrere és una técnica, utilitzada tant al cinema com a la televisio,
que altera la seqliéncia cronologica de la historia, connectant diferents
moments i traslladant I'acci6 al passat. (1 punt)

1.2. Una el-lipsi cinematografica és una técnica narrativa que consisteix en
alterar la continuitat temporal mitjangcant el muntatge per permetre avancgar la
historia en funcié de les necessitats del guio.

1.3. La continuitat (racord) en la narrativa cinematografica és la relacid
continuada entre els diferents elements visuals presents als plans de filmacié
per tal que no es trenqui la il-lusié de seqiéncia ni la credibilitat de la narraci6.
(1 punt)
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40. PAU 2014 - Setembre - Série 5 - Exercici 2 (Opcio B)
OPCIO B

2.1. Es tracta de dibuixar una série de nou plans en un guié il-lustrat que
resumeixi I'acci6. No s'ha de valorar tant la qualitat dels dibuixos com la
demostracié que I'alumne ha entés i sap aplicar els tipus de plans que donen
continuitat a I'accio. A sota, o al costat, de cada dibuix 'alumne ha d‘identificar
correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom complert o amb les
abreviatures habituals: pla detall, primer pla, pla america, pla general, pla
zenital i pla nadir.

(3 punts)

2.2. Els diferents moviments de camera que recull Gerald Millerson en el seu
classic manual sén:

*Panoramica horitzontal de seguiment

*Panoramica horitzontal de reconeixement

*Panoramica horitzontal interrompuda

*Panoramica horitzontal en escombrat

*Panoramica vertical (amunt o avall)

*Travelling avante

*Travelling retro

*Travelling transversal (cranc)

*Moviment del brac¢ d'una grua (dolly) estatica

*Moviment del bra¢ d'una grua (dolly) mobil

A aquesta enumeracioé de Millerson es poden afegir els moviments amb steady
cam, bases robotitzades i la grua de cap calent guiada amb joystick.

Els diferents exemples poden ser ben diversos: la sensacié de nausea que es
pot resoldre amb una panoramica horitzontal en escombrat a gran velocitat;
sensacio de pérdua de coneixement amb una grua de bra¢c mobil caient a terra;
emocid, expectacié, augment de l'interés que s'aconsegueixen amb una
panoramica vertical cap amunt, en canvi la panoramica vertical cap avall
proporciona decepcid, tristesa o examen critic; etc.

(2 punts)

2.3. La fosa és un recurs que consisteix a fer aparéixer o desaparéixer
gradualment les imatges de la pantalla per subexposicié creixent o decreixent
amb una imatge de color negre.

L'encadenat és un recurs que consisteix a fer aparéixer o desaparéixer
gradualment les imatges de la pantalla per subexposicié creixent o decreixent
de dos plans.

(2 punts)
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41. PAU 2014 - Juny - Série 3 - Exercici 2 (Opcio A)
OPCIO A

2.1. Es tracta de dibuixar un gui6 il-lustrat de nou plans. No es valora tant la qualitat
dels dibuixos com la demostracié que I'alumne ha entés i sap aplicar els diferents tipus
de plans. A sota (o al costat) de cada dibuix I'alumne ha d’identificar correctament de
quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom complet 0 amb les abreviatures habituals
per tal de reconeixer els plans demanats a I'enunciat.

(3 punts)

2.2. El concepte de cinema d’autor neix a la revista Cahiers du Cinéma i es refereix al
cinema on la pel-licula és una obra exclusivament del director, més enlla dels estudis o
de les pressions de la industria, la qual cosa li déna més llibertat. Entre les seves
principals caracteristiques els alumnes poden identificar:

*Creacio al marge dels estudis i la industria cinematografica (es pot confondre amb el
cinema independent);

*Visi6 particular de la societat que I'envolta;

*Tractament audiovisual propi i gairebé exclusiu del director;

*Elements identificables en I'obra, com ara la simbologia o la tematica recurrent;
*Creacio d'un corpus identificable amb el conjunt de les seves obres;

*Treball recurrent amb els mateixos actors o actrius, muses de les seves obres;
*Tractament de temes conflictius o que inviten a la reflexié del public.

(2 punts)

2.3. El fora de camp és I'accié que succeeix fora del enquadrament de la camera perd
que forma part de la escena, i es percep o0 bé per la mirada dels personatges, perqué
el mateix enquadrament ho suggereix o perqueé I'espectador es pot imaginar alld que
passa més enlla de les imatges que ens mostra el director. Té una funcié narrativa
clara ja que amaga conscientment algunes situacions que el director no vol mostrar, i
pot provocar ansietat o portar a engany, tot fent pressuposar coses diferents a les que
veritablement passen en l'accio.

La veu en off és un recurs narratiu on un narrador, sense que l'espectador el vegi,
explica els fets des de fora de I'accié. Aquest narrador ubica la historia en el temps i
l'espai, déna pas als personatges i pot servir de transicié entre les accions. En
ocasions la veu en off pot correspondre a un dels personatges de |a historia.

(2 punts)

42. PAU 2014 - Juny - Série 4 - Exercici 1
Exercici 1 (3 punts)

1.1. El salt endavant es un recurs narratiu que consisteix a muntar darrere d'una
seqléncia una altra que transcorre temps despres, per retornar al moment present de
la narracié. Es un recurs d’'anticipacio del relat cinematografic. (1 punt)

1.2. La camera subjectiva és una técnica que consisteix a mostrar mitjancant la
camera tot el que esta veient el personatge. Es a dir, la camera mostra alld que
observa I'actor, actua com si fos els seus ulls. Tot i que és un recurs narratiu que es fa
servir sovint al cinema, una de les poques pel-licules rodades integrament amb
camera subjectiva és La Dama del Lago, de Robert Montgomery, 1947. (1 punt)

1.3. Traveling. (1 punt)
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43. PAU 2013 - Setembre - Seérie 1 - Exercici 1
Exercici 1 (3 punts)

1.1. Relaci6é continuada entre els diferents elements visuals presents als plans
d'una filmacié per tal de que no es trenqui la il-lusi6 de seqiencia ni la
credibilitat de la narracié. (1 punt)

1.2. Es una técnica de rodatge (“Shot-Countershot’ o “Shot-Reverse-Shot’) on
s’enregistren els actors o actrius per separat i posteriorment en el muntatge es
van alternant els plans per mostrar de forma consecutiva el rostre de cada
personatge en funcio de si es vol presentar el moment en qué parlen o la seva
reaccié a les paraules de l'altre interlocutor. Es pot fer amb una sola camera i
anar rodant a cada actor o actriu en el rol del seu paper o amb dues cameres |
rodar I'escena una unica vegada. (1 punt)

1.3. L'aire és l'espai buit que amb una funcié narrativa o estética determinada
es deixa al voltant dels objectes/personatges que surten en I'enquadrament
d'un pla. Per exemple, quan un personatge camina cap a la dreta és habitual
que l'aire estigui en aquesta mateixa direccid, significant I'espai que encara li
queda per recérrer. (1punt)

44. PAU 2013 - Setembre - Série 1 - Exercici 2 (Opcid A)
OPCIO A

2.1. El génere cinematografic és la manera de classificar les pel-licules segons
les seves caracteristiques formals o de contingut. Cada pel-licula pot
adscriure’s a un o altre génere determinat segons el seus elements narratius,
I'época en qué es situa I'accid, I'argument, els simbols, la base tematica, el
major o menor grau de ficcid i versemblanca, la técnica, el plantejament, el
desenvolupament i la intencié dramatica.

Entre els diferents géneres cinematografics poden anomenar:

e Fantastic e Drama

e Terror e Suspens
¢ Ciencia Ficci6 e Historic

¢ Cinema negre/thriller e Aventures
e Béllic e Accib

¢ Comédia e Policiac

¢ Melodrama e Erotic

o Western e Pornografic
¢ Musical ¢ Religios

e Documental e Infantil

¢ D’animacio e Politic

e Romantic

(2 punts)
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2.2. La pel-licula X-Men pertany al génere cinematografic de Ciéncia Ficcio, les
principals caracteristiques d’aquest génere son:

Presentaci6 de limpacte d'avencos cientifics i tecnologics sobre la
societat o els individus, acompanyat d'aventures i de situacions
emocionants i increibles.

Futurs o alternatives temporals (diacronies), centrats habitualment en el
desenvolupament cientific o social.

Possibles invents o descobriments cientifics i técnics i el seus efectes.
Contacte amb extraterrestres i les seves conseqliéncies.

Diferenciacié de I'ésser huma a partir de la comparanca amb robots,
extraterrestres i altres animals o éssers intel-ligents.

Exploracié i colonitzacié de I'espai.

Robots i intel-ligéncies sintétiques.

Clonacio i manipulacié genética.

(2 punts)

2.2. Pel-licula antecedent: en una série és aquella pel-licula que narra I'accio
prévia succeida en un temps anterior al de la pel-licula principal.

Pel-licula continuacié: en una serie és aquella pel-licula que narra l'accio
seglent que succeeix després de la pel-licula principal.

Pel-licula derivacio: en una série és aquella pel-licula que ens narra la historia
d'un personatge secundari o I'accid6 d’'una trama secundaria de la pel-licula
principal.

A tall d’'exemple, de la pel-licula X-Men, serien:

Pel-licula antecedent: X-Men: first generation (2011)
Pel-licula continuacio: X2 (2003) y X-Men: The Last Stand (2006)
Pel-licula derivacié: X-Men: Wolverine (2009)

(3 punts)
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45. PAU 2013 - Juny - Série 3 - Exercici 2 (Opcio A)

OPCIO A

2.1, (3 punts)
El fotograma correspon a un Pla General. En referéncia als dibuixos no s’ha de
valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que I'alumne ha entés i
sap dibuixar i identificar els tipus de plans demanats.

2.2. (4 punts)
Dins dels corrents cinematografics europeus del Segle XX els alumnes poden
anomenar:
¢ Cinema Soviétic
e Expressionisme
¢ Neorealisme
e Surrealisme
e Nouvelle Vague
e Dogma 95

A tall de exemple:

Cinema Sovietic: Les principals caracteristiques estétiques d'aquest tipus de
cinema son: I'exaltacioé del muntatge com a principal recurs estétic; el realisme de
les seves imatges amb un to volgudament documental i llunya del artifici propi de
Hollywood; la tria de tematiques revolucionaries i d’exaltacié obrerista i patriotica
com a principals linies argumentals; i finalment la incorporacié de la massa
anonima com a protagonista de les histdries que es converteixen en drames
corals. Aquest corrent estava en contra de I'Us creatiu del cinema sonor, de fet els
principals directors del cinema soviétic van firmar l'any 1928 un manifest
assenyalant els perills de que la paraula i els dialegs esclavitzessin la llibertat
creativa del muntatge, postulant un us antinatural i asincronic del so.

Expressionisme: Predomini de les ombres sobre la llum, |'atmosfera bromosa i
ombrivola que caracteritza la tradicid mitica i fantastica de l'univers d'aquest
corrent de cinema. Les perspectives esgarrades i decorats gotics que accentuen
la sensacié d'amenaga que emmascara tota la posada en escena. ll-luminacié
artistica i creativa, on els blancs i negres violents configuren la confusié i I'angoixa
que viuen els personatges. Pel que fa a il-luminacié es pot remarcar també que
I'expressionisme fa servir un sistema totalment artificial i antinatural, fugim del
realisme d'altres corrents cinematografiques europees contemporanies. Posada
en escena volgudament poc realista, aconseguida amb roba pintada, de manera
inharmonica, contravenint totes les regles de la perspectiva. Aparenga dels actors
gairebé fantasmagorica, més caricatura que de personatges reals, vestits i
maquillats de manera estranya i de forma exagerada. Els personatges acaben
convertits en una forma abstracta més que es confon amb el decorat.

Altres poden ser: Neorealisme, Surrealisme, Nouvelle Vague o Dogma 95



46. PAU 2013 - Juny - Série 4 - Exercici 2 (Opcio B)
OPCIO B

2.1. Es tracta de dibuixar un guio6 il-lustrat amb una série de dotze plans que expliquin
la historia. No s’ha de valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que
I'alumne ha entés i sap aplicar els tipus de plans que donen continuitat a I'accid. A
sota de cada dibuix I'alumne ha d’identificar correctament de quin tipus de pla es
tracta, bé amb el nom complet o amb les abreviatures habituals.

(3 punts)

2.2. El génere cinematografic és la manera de classificar les pel-licules segons les
seves caracteristiques formals o de contingut. Cada pel-licula pot adscriure’s a un
o altire génere determinat segons el seus elements narratius, 'época en que es
situa I'accié, 'argument, els simbols, la base tematica, el major o menor grau de
ficcid i versemblanga, la técnica, el plantejament, el desenvolupament i la intencid

dramatica.
Entre els diferents géneres cinematografics poden anomenar:
e Fantastic e Drama
e Terror e Suspens
¢ Ciéncia Ficcio e Historic
e Cinema negre/thriller e Aventures
e Beéllic * Accio
e« Comédia e Policiac
e Melodrama » Erotic
e Western e Pornografic
e Musical * Religios
e Documental e Infantil
¢ D’animacié e Politic

e Romantic
Les caracteristiques de cada génere son diverses i molt diferents, poden triar la
tematica, I'argument, etc. d’aquell que hagin triat com a exemple. A tall de
referencia i context:
Geénere Bel-lic: pel-licules que centren la seva accié en escenaris bél-lics:
Representacié de conflictes armats reals i ficticis.
Representacié de propaganda bél-lica real.
Presentacié d’histories humanes centrades en el soldat com a persona.
Recreacio historica d'escenaris, uniformes, i camps de batalla.
El génere bel-lic es pot situar tant en la histdria passada com la present.
Geénere Musical: pel-licules que inclouen la misica en la narracio:

¢ Inclusié de numeros musicals parant I'accio.

e Inclusio de numeros musicals donant continuitat a I'accid.

e Adaptacié de éxits musicals teatrals al cinema.
(4 punts)



47. PAU 2012 - Juny - Série 1 - Exercici 1

Exercici 1 (3 punts)

1.1. La nit americana és una técnica cinematografica que consisteix en rodar una escena de dia
aplicant un filire especial per a que, un cop revelada la pel-licula, doni la impressié de que es
tracta d'una escena nocturna. En el cinema en blanc i negre s'aconseguia amb un filtre vermell i
amb una exposicié baixa. En el cinema en color es fa amb filtres blaus. La principal motivacio
per a utilitzar la nit americana és l'estalvi de costos econdmics i el principal problema que
provoca és la dificultat d'amagar les ombres produides pel sol. Hi ha directors que han fet de la
necessitat virtut i han aconseguit veritables demostracions artistiques amb I'iUs d'aquesta
técnica com ara Alfred Hitchcock a Vertigen o a Atrapa a un lladre. (1 punt)

1.2. Les dues técniques serveixen per fer moviments amb la imatge. Perd, mentre que el
traveling ho fa amb el moviment fisic de la camera desplagada sobre uns rails, el zoom utilitza
I'dptica interna de la camera amb un objectiu especial d'Optica variable que de manera manual
0 mecanica permet delimitar la mida d'imatge desitjada. (1 punt)

1.3. El muntatge en paral-lel consisteix a muntar, de forma successiva, fragments de dues o
meés escenes que passen en moments o llocs diferents, intercalats entre si amb la intencio de
potenciar un climax dramatic o conduir la narracié cap a un punt de convergéncia. (1 punt)

48. PAU 2012 - Juny - Série 1 - Exercici 2 (Opcid A)
OPCIO A

2.1. (4 punts)

El corrent cinematografic al que s’adscriu la pel-licula Octubre, i 'obra de S.M. Eisenstein és el
Cinema Soviétic. S'anomena aixi al corrent avantguardista que va dominar la produccié
cinematografica russa des de la revolucié soviética fins a poc després de la Segona Guerra
Mundial. Les principals caracteristiques estétiques d’aquest tipus de cine son: I'exaltacié del
muntatge com a principal recurs estétic; el realisme de les seves imatges amb un to
volgudament documental i llunya del artifici propi de Hollywood; la tria de tematiques
revolucionaries i d'exaltacid obrerista i patridtica com a principals linies argumentals; i finalment
la incorporacid de la massa andonima com a protagonista de les histories que es converteixen
en drames corals. Aquest corrent estava en contra de I'is creatiu del cinema sonor. De fet els
principal directors del cinema soviétic van firmar 'any 1928 un manifest assenyalant els perills
que la paraula i els dialegs esclavitzessin la llibertat creativa del muntatge, postulant un us
antinatural i asincronic del so.

En relacié al fotograma de la imatge I'alumne pot destacar que es tracta d'un soldat andonim
amb una estética revolucionaria, propi d'aguest corrent cinematografic, i que podria pertanyer a
moltes altres de les pel-licules que es van rodar en aquests anys com a exaltacié de la
revolucio de 1917. Es tracta d'una imatge realista que fora de context es podria confondre
facilment amb una fotografia documental. A més de S.M. Eiseinstein, altres noms destacats
d'aquest corrent son Pudovkin, Vértov y Kuleshov.

2.2. (3 punts)

No s’ha de valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracio que I'alumne coneix i sap
dibuixar els tipus de plans que se'ls demana. A sota de cada dibuix l'alumne ha d’identificar
correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom complet o amb les abreviatures
habituals: PD, PP, PM, PG, PZ i GPG.
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49. PAU 2012 - Juny - Série 3 - Exercici 1

Exercici 1 (3 punts)

1.1. El fora de camp és el terme que defineix I'accié que passa fora de la vista de I'espectador,
mes enlla de I'enquadrament de I'espai decidit pel realitzador. Té una funcié narrativa clara ja
que amaga conscientment algunes situacions que el director no vol mostrar, pot provocar
ansietat o portar a engany, fent pressuposar coses diferents a les que veritablement passen en
'accio. Un exemple de I'as del fora de camp pot ser la mirada d’'un personatge cap a una banda
del enquadrament i la seva expressid de panic. L'espectador pot pressuposar que el
personatge ha estat testimoni d'una escena d’horror, perd no en pot estar segur. Un exemple
és I'is que en fa Quentin Tarantino a la seqtiéncia de la suposada tortura del personatge de
Marsellus Wallace en un soterrani a la pel-licula Pulp Fiction, 1994.

(1 punt)

1.2. S’anomena pla seqiiéncia a aquella sequéncia audiovisual filmada en continuitat en una
sola presa, sense talls ni interrupcions. La camera es desplaga seguint una meticulosa
planificacio que pot incloure diversos tipus d’enquadraments, i per tant de plans. Un exemple
classic és la pel-licula de Alfred Hitchcock Rope, 1948, rodada tota ella en un sol pla
sequeéncia, només interromput per la necessitat de canviar el rotllo de pel-licula durant el
rodatge, dificultat que el director va solucionar amb aproximacions a objectes foscos que
permetien encadenar les imatges i continuar el pla sequéncia. (1 punt)

1.3. Una el-lipsi cinematografica és una técnica narrativa que consisteix en alterar la continuitat
temporal per permetre avancar la historia en funcié de les necessitats del guio. L'el-lipsi es pot
resoldre en el muntatge amb una fosa a negre, un encadenat, una cortineta o qualsevol tipus
de transici6, o es pot fer més evident si el salt temporal implica més que uns minuts o hores,
per exemple amb un pla que mostri com canvia el paisatge a través d'una finestra, com passen
les fulles d'un calendari o com es succeeixen les portades d'un diari. (1 punt)

50. PAU 2012 - Juny - Série 3 - Exercici 2 (Opcié B)
OPCIO B

2.1. (4 punts)

Es tracta de dibuixar un gui6 il-lustrat televisiu amb una série de 12 plans que expliquin la
historia. No s’ha de valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié de que I'alumne ha
entés i sap aplicar els tipus de plans que donen continuitat a I'accié. A sota de cada dibuix
lalumne ha d’identificar correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom complet o
amb les abreviatures habituals: PD, PP, PA, PG, GPG, PZ i PCP. Es molt important i es
valorara que tots els fotogrames tinguin les mateixes dimensions, atés que es tractat d’'un guié
il-lustrat per a televisid i no d’'una historieta de comic. En el cas dels dos plans contrapicat i
zenital 'alumne ha de ser capa¢ de mostrar de manera prou evident el trencament de la
perspectiva horitzontal i fer un dibuix des de baix i des de dalt.

2.2, (3 punts)
*Tall: la més habitual, es tracta d'unir, sense cap efecte, dos fragments de pel-licula.

*Encadenat: superposicio de dues imatges diferents, una imatge es difumina al mateix temps
que la seglent es va definint.

*Fosa: desaparicio total de la imatge fins un valor cromatic uniforme, habitualment el negre.

*Cortineta: desplagament horitzontal o vertical de la seglient imatge que fa desaparéixer
I'anterior.

*Escombrat: vertiginosa panoramica que desenfoca el primer grup d'imatges i déna pas a un
altre.

*Iris: simulaci6 de desaparicio de la imatge anterior pel tancament del diafragma de la camera.
Els alumnes poden identificar d'altres tipus de transicions fruit de les noves eines d'edicio i
postproduccid.
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51. PAU 2011 - Setembre - Série 2 - Exercici 1

Exercici 1 (3 punts)

1.1. Zenital. Es tracta d'aquell pla pres des de la vertical del objecte filmat, usualment amb la
utilitzacié d'una grua o cap calent per la col-locacié de la camera. (1 punt)

1.2. El salt enrere o flash back és una técnica narrativa que trasllada als personatges i la
historia al passat per tal d’explicar una accié anterior que té una importancia clau en el relat
que se'ns explica. El recurs visual més habitual per donar pas al sal enrere és la fosa
encadenada. (1 punt)

1.3. Seqléncia. Es tot fragment d'un guié on una accié determinada es desenvolupa de
forma continuada sense interrupcions de temps ni canvi de lloc. Seria el conjunt d'accions
que es desenvolupen en un mateix escenari sense que es frenqui la continuitat. No
confondre amb l'escena, que seria una unitat menor sense significat complet que conforma,
de fet, la seqUéncia.

(1 punt)

52. PAU 2011 - Setembre - Série 2 - Exercici 2 (Opcio A)

Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. *Tall: la més habitual, es tracta d'unir sense cap efecte dos fragments de pel-licula.
e Encadenat: superposicié de dues imatges diferents, una imatge es difumina al
mateix temps que la seguient es va definint.
e Fosa: desaparicié total de la imatge fins un valor cromatic uniforme, habitualment
el negre.
o Cortineta: desplagament horitzontal o vertical de la seglent imatge que fa
desaparéixer I'anterior.
e Escombrat: vertiginosa panoramica que desenfoca el primer grup d'imatges i dona
pas a un altre.
e Iris: simulacié de desaparicié de la imatge anterior pel tancament del diafragma
de la camera.
Els alumnes poden identificar d'altres tipus de transicions fruit de les noves eines d'edicié i
postproduccid.
(3 punts)

2.2. Evidentment les respostes es poden emmarcar en un ventall amplissim, ja que estan
totalment subjectes a la imaginacio dels alumnes; I'important en aquest cas, pero, no es tant
la descripcié d'una situacié original, siné el correcte Us de la gramatica audiovisual i el reflex
del coneixement que el alumne tingui d’aquestes eines.
(4 punts)
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53. PAU 2011 - Juny - Série 1 - Exercici 2 (Opci6 A)

Exercici 2 (7 punts)

OPCIO A

2.1. Es tracta que 'alumne identifiqui clarament els diferents tipus de plans que es fan
servir en qualsevol narracié audiovisual i sigui capag de reproduir-los correctament.

Els plans que s’han de dibuixar han de correspondre aproximadament a la seglent
série de fotogrames:

Pla Mitja ' Primer Pla

Pla America
(3 punts)

Pla Detall

2.2. La falta de racord, consisteix en la variacié de qualsevol dels elements visuals
gue apareixen al fotograma, com ara fer desaparéixer alguna cosa, o afegir un element
nou gque en el pla anterior no hi era.

El salt d’eix, en anglés crossing the line, és un error que consisteix en la inversié
sobtada i injustificada de l'angle de visionat que té I'espectador de la pel-licula. Per
exemple, si en un dialeg apareixen seguits dos plans dels personatges que parlen
mirant en la mateixa direccio.

Es valorara la capacitat de I'alumne de mostrar graficament en qué consisteixen
aquests errors.

(4 punts)
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54. PAU 2011 - Juny - Série 4 - Exercici 2 (Opci6 B)
OPCIO B

2.1. Nouvelle vague (en catala Nova Onada) és com la critica francesa,
fonamentalment la influent revista Cahiers de Cinema, va denominar un nou grup de
joves cineastes francesos que van comengar a dirigir a finals dels anys 50 del passat
segle. El grup té una voluntat comuna d'aconseguir la maxima llibertat d'expressio i
també la major llibertat a nivell técnic unida als baixos costos de produccid. Les
pel-licules de la Nouvelle Vague es caracteritzen per la seva espontaneitat, amb
guions molt oberts, contenint grans dosis d’improvisacid per part dels actors, en un
esfor¢ per mostrar-se "naturals”, lluny d'artificis. Els rodatges es solien fer amb
il-luminacié natural, amb pocs mitjans i fora dels estudis tradicionals, utilitzant
escenaris reals.

Els arguments giraven sobretot al voltant del desig de llibertat dels protagonistes,
habitualment joves, que mostraven a la pantalla la voluntat d'imposar nous punts de
vista basats en joia de viure la plenitud de la vida.

Com a directors destacats d'aquesta corrent cinematografica es poden citar els noms
de Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Alain Resnais o Agnés Varda.
Entre les principals pel-licules que van marcar i definir aquesta corrent hi ha titols com
ara Els quatre-cents cops, Hiroshima Mon Amour, Jules et Jim o Cleo de 5 a 7, a més
de la ja citada A bout de souffle.

(3 punts)

2.2. Han de dibuixar sobre el fotograma de la pel-licula Els cosins dirigida per Claude
Chabrol l'any 1959, el quadrant divisor de la llei de tergos i explicar després com
s'aplica la distribucié dels personatges i els punts de fuga visuals per tal de destacar el
contingut del fotograma.

NN

e

Amb la llei de tercos es divideix el fotograma en 9 rectangles iguals amb dues linies
paral-leles horitzontals i verticals i es senyala la diagonal que marca l'ordre de lectura
de la imatge, que en aguest cas coincideix amb la mirada del protagonista masculi.
Amb l'encreuament de les linies queden dividits i remarcats els espais visuals amb
més forca dramatica.



En aquest cas concret tenim que els personatges estan perfectament situats en dos
dels tres eixos verticals. A més, amb la diagonal de la mirada de la protagonista ens
adreca cap al noi i la mirada del noi cap a la noia situada a l'altre quadrant; queda en
el quadrant central —amb tot el pes visual- la ma del protagonista a punt de tocar la de
la noia. Finalment poden afegir els examinands els punts on es tallen les linies dels
quadrants on hi ha major pes visual es coneixen com a punts de interseccio.

(4 punts)

55. PAU 2010 - Setembre - Serie 2 - Exercici 2 (Opci6 A)

Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. Es tracta de dibuixar una série d'un minim de 10 fotogrames que construeixi una
narracié coherent amb les imatges que es faciliten com a principi i final de la historia. No s'ha
de valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que I'alumne ha entés i sap
aplicar els tipus de plans que donen continuitat a I'accié. A sota de cada dibuix I'alumne ha
d'identificar correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom complert o amb les
abreviatures habituals: PP, PA, PD, picat i contrapicat. Es molt important i es valorara que
tots els fotogrames tinguin les mateixes dimensions, donat que es tracta d'un gui6 il-lustrat,
no pas d’'una pagina de comic. (4 punts)

2.2. L’any 1995 un grup de cineastes danesos van reaccionar davant del que consideraven
falta de creativitat del cinema actual i van proposar una nova manera de fer cinema resumida
en una serie de normes que ells mateixos van denominar Dogma. El fet de subscriure el seu
manifest els donava cohesié com a grup, reforcava l'idea d’autoria col-lectiva i rebutjava el
concepte tradicional d'autor. Es tractava, resumidament, de trencar les regles establertes i
tornar al cinema la naturalitat perduda a través de la sobrietat narrativa. Entre aquestes
regles destaquen el rodatge camera en ma, sense grues ni suports, la utilitzacié de decorats
naturals, el filmar amb el so directe, sense incorporar banda sonora posterior, rodar sense
cap mena de filtres ni llums artificials, i només en pel-licula de 35 mm en color.

En I'ambit narratiu el Dogma 95 no admet canvis temporals ni geografics al llarg de la historia
i tot passa en el present com si fos un reportatge en directe. Tampoc admeten I'adscripci6 de
la historia a un genere concret. En definitiva es tractaria de capturar l'instant buscant la
veritat més essencial, immediata i no manipulada.

Els noms més destacats entre els seguidors del Dogma 95 sén els de Lars von Trier, Sgren
Kragh-Jacobsen, Thomas Vinterberg, Ake Sandgren, Lone Scherfig y Kristian Levring. Von
Trier, és el més conegut, i 'autor de films com Europa (1991), Trencat les onades (1996),
Ballant a la foscor (2000) o Dogville (2003).

L'influencia del Dogma 95 ha anat més enlla del cinema danés amb alguns seguidors
puntuals com ara Jean Marc Barr amb Los Amantes, primera realitzacié dogma francesa,
Harmony Korine amb el film Julian Donkey Boy, primer treball estadounidenc del Dogma 95,
aixi com el primer film dogma hispanoparlant de Juan Pinzas, la pel-licula El Desenlace.
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56. PAU 2010 - Juny - Série 1 - Exercici 2 (Opcid A)
Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. Es tracta de dibuixar una série de 10 plans que expliquin una histéria. No s'ha de
valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que l'alumne ha entés i sap
aplicar els tipus de plans que donen continuitat a l'acci6. A sota de cada dibuix
'alumne ha d‘identificar correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom
complert o amb les abreviatures habituals: GPG, PG, PM, PA, PP, PD. Es molt
important i es valorara que tots els fotogrames tinguin les mateixes dimensions, donat
que es fracta d'un guié il-lustrat, no pas d’'una pagina de comic. En el cas dels dos
plans picat i contrapicat I'alumne ha de ser capag de mostrar de manera prou evident
el trencament de la perspectiva horitzontal i fer un dibuix del rostre del fotograf vist des
de baix, i un dibuix del rostre de la model vist des de dalt.

2.2. La falta de racord, consisteix en la variacié de qualsevol dels elements visuals
que apareixen al fotograma, com ara fer desaparéixer alguna cosa, o afegir un element
nou que en el pla anterior no hi era.

El salt d’eix, en anglées crossing the line, és un error que consisteix en la inversid
sobtada i injustificada de l'angle de visionat que té I'espectador de la pel-licula. Per
exemple, si en un dialeg apareixen seguits dos plans dels personatges que parlen
mirant en la mateixa direccio.

Es valorara la capacitat de I'alumne de mostrar graficament en qué consisteixen
aquest errors.

57. PAU 2010 - Juny - Serie 4 - Exercici 2
Exercici 2
OPCIO A

2.1. (2 punts)

El fotograma 1 correspon a un pla mitja. El fotograma 2 correspon a un pla general. El
dibuix del primer pla ha de mostrar clarament el rostre d’'un dels tres personatges que
apareixen a la imatge. El dibuix del pla detall pot mostrar una petita part de qualsevol
dels objectes o persones, com per exemple les mans del pianista en el teclat, 'ampolla
o les copes, o els ulls d’'un dels personatges.

2.2. (1 punts)

Es tracta del anomenat salt enrere o flash-back. Una técnica narrativa que trasllada els
personatges o la historia al passat per tal d’explicar una accié anterior que té una
importancia clau en el relat que se ens explica. El recurs visual més habitual per donar
pas al salt enrere és el fos encadenat.
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2.3. (4 punts)

El génere cinematografic és la manera de classificar les pel-licules segons les seves
caracteristiques formals i/o de contingut. Cada pel-licula es pot adscriure a un o altre
génere determinat segons els seus elements narratius, 'época en que es situa I'accid,
'argument, els simbols, la base tematica, el major o menor grau de ficcid i
versemblanca, l'enfocament, la técnica, el plantejament, el desenvolupament, la
resolucio i la intencié dramatica.

El corpus classic dels géneres cinematografics inclou basicament els seglients:

*De I'Oest/Western
*Bel-lic
*Negre
*Romantic
*Comedia
*Drama
*Suspens
*Historic
*Musical
*Terror
*Ciéncia ficcid
*Aventures
*Accid
*Fantastic
*Policiac
*Erotic
*Pornografic
*Infantil
*Religiés
*Politic

Els alumnes poden confondre alguns generes amb el que es coneix com a subgénere
dintre d'un génere concret, aixi podrien referir-se a la comédia romantica, al cinema de
gangsters o arts marcials. El criteri de correccio en aquest cas sera donar la resposta
com bona si a la descripcié de les seves caracteristiques i queden clars els conceptes.
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OPCIO B

2.1. (3 punts)

Aquesta terminologia fa referéncia a la angulacid i situacio de la camera respecte a la
imatge filmada; aixi doncs podem parlar de:

Pla picat: Es tracta del pla on la camera esta situada pel damunt de la imatge filmada;
narrativament es fa servir per empetitir el personatge o objecte filmat, amb la intencié
d'indicar indefensio o inferioritat. En altres casos, com a l'esport, serveix per aclarir
millor una situacié que es desenvolupa sobre un terreny de joc, ja que dona una
perspectiva més clara de la situacio.

Pla contrapicat: Es tracta del pla on la camera esta situada per sota de la imatge
filmada; narrativament serveix per engrandir el personatge o objecte filmat amb la
intencid d'indicar amenaca o superioritat.

Contrapla: Es tracta del pla rodat des de I'extrem oposat 180 graus a la situacio on es
troba la camera en el pla immediatament anterior; narrativament serveix per
contextualitzar l'objecte rodat i indicar exactament la situacié en la que es troba
mostrant-nos els personatges o objectes que hi ha al seu davant.

Exemple de pla picat

Exemple de pla contrapicat

Exemple de contrapla



2.2. (2 punts)

*Tall: la més habitual, es tracta d'unir sense cap efecte dos fragments de pel.licula.
*Encadenat: superposicié de dues imatges diferents, una imatge es difumina al mateix
temps que la seglent es va definint.

*Fosa: desaparicio total de I'imatge fins un valor cromatic uniforme, habitualment el
negre.

*Cortineta: desplagament horitzontal o vertical de la seglent imatge que fa
desapareéixer I'anterior.

*Escombrat: vertiginosa panoramica que desenfoca el primer grup d'imatges i dona
pas a un altre.

*Iris: simulacié de desaparicid de la imatge anterior pel tancament del diafragma de la
camara.

Els alumnes poden identificar d'altres tipus de transicions fruit de les noves eines
d'edicié i postproduccio.

2.3. (2 punts)

El salt d'eix consisteix en l'inversié sobtada i injustificada de I'angle de visionat que té
l'espectador de la imatge; amb aquesta inversio la sensacié que reb I'espectador és de
desconcert, donat que es trenca la continuitat espacial. En aquest cas es tracta només
de situar als personatges a l'inrevés de com estan al fotograma, és a dir, com si
estiguessin reflectits en un mirall. L'efecte seria com si el jugador tirés la pilota a porta
perd el porter estigués situat en el mateix joc que el tirador.

58. PAU 2010 - Juny - Serie 5 - Exercici 2 (Opci6 B)
OPCIO B

2.1. (4 punts)

Es tracta de dibuixar una serie de 12 fotogrames que resumeixi I'accié. No s'ha de
valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que I'alumne ha entés i sap
aplicar els tipus de plans que donen continuitat a I'accié. A sota de cada dibuix
I'alumne ha d‘identificar correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom
complert o amb les abreviatures habituals: GPG, zenital, PG, PM, PA, contrapicat, PP,
PD. Es molt important i es valorara que tots els dibuixos tinguin les mateixes
dimensions, donat que es tracta d’'un guié il-lustrat, no pas d’una pagina de comic.

2.2. (3 punts)

Els diferents moviments de camera que recull Gerald Millerson en el seu classic
manual sén:

*Panoramica horitzontal de seguiment

*Panoramica horitzontal de reconeixement

*Panoramica horitzontal interrompuda

*Panoramica horitzontal en escombrat

*Panoramica vertical (amunt o avall)

*Travelling avante

*Travelling retro

*Travelling transversal (cranc)

*Moviment del bra¢ d'una grua (dolly) estatica

*Moviment del brag d'una grua (dolly) mobil

A aquesta enumeracié de Millerson podem afegir els moviments amb steady cam,
bases robotitzades i la grua de cap calent guiada amb joystick.

Els diferents exemples poden ser ben diversos: la sensacié de nausea que es pot
resoldre amb una panoramica horitzontal en escombrat a gran velocitat; sensacio de
pérdua de coneixement amb una grua de bra¢c mobil caient a terra; emocio,
expectacid, augment de l'interés que s'aconsegueixen amb una panoramica vertical
cap amunt, en canvi la panoramica vertical cap avall proporciona decepcio, tristesa o
examen critic; etc.
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59. PAU 2009 - Juny - Série 3 - Exercici 2

Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. (4 punts)

Es tracta de dibuixar una série de 12 fotogrames que resumeixi I'accié. No s'ha de valorar
tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que I'alumne ha entés i sap aplicar els tipus
de plans que donen continuitat a I'accié. A sota de cada dibuix I'alumne ha d‘identificar
correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom complert o amb les abreviatures
habituals: GPG, zenital, PG, PM, PA, contrapicat, PP, PD. Es molt important i es valorara
que tots els fotogrames tinguin les mateixes dimensions, donat que es tracta d’'un guio
il-lustrat, no pas d’'una pagina de comic.

2.2. (3 punts)

Els diferents moviments de camera que recull Gerald Millerson en el seu classic manual sén:
*Panoramica horitzontal de seguiment

*Panoramica horitzontal de reconeixement

*Panoramica horitzontal interrompuda

*Panoramica horitzontal en escombrat

*Panoramica vertical (amunt o avall)

*Travelling avante

*Travelling retro

*Travelling transversal (cranc)

*Moviment del brag d'una grua (dolly) estatica

*Moviment del brag d'una grua (dolly) mobil

A aquesta enumeracidé de Millerson podem afegir els moviments amb steady cam, bases
robotitzades i la grua de cap calent guiada amb joystick.

Els diferents exemples poden ser ben diversos: la sensacié de nausea que es pot resoldre
amb una panoramica horitzontal en escombrat a gran velocitat; sensacié de pérdua de
coneixement amb una grua de bra¢g mobil caient a terra; emocid, expectacio, augment de
linterés que s'aconsegueixen amb una panoramica vertical cap amunt, en canvi la
panoramica vertical cap avall proporciona decepcid, tristesa o examen critic; etc.
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OPCIO B

2.1. (3 punts)

Nouvelle vague (en catala Nova Onada) és com la critica francesa, fonamentalment la
influent revista Cahiers de Cinema, va denominar un nou grup de joves cineastes francesos
que van comencar a dirigir a finals dels anys 50 del passat segle. El grup té una voluntat
comuna d'aconseguir la maxima llibertat d'expressio i també la major llibertat a nivell técnic
unida als baixos costos de produccio. Les pel-licules de la Nouvelle Vague es caracteritzen
per la seva espontaneitat, amb guions molt oberts, contenint grans dosis d'improvitzacié per
part dels actors, en un esforg per mostrar-se "naturals”, lluny d'artificis. Els rodatges es solien
fer amb il-luminacié natural, amb pocs mitjans i fora dels estudis tradicionals, utilitzant
escenaris reals.

Els arguments giraven sobretot al voltant del desig de llibertat dels protagonistes,
habitualment joves, que mostraven a la pantalla la voluntat d'imposar nous punts de vista
basats en joia de viure la plenitut de la vida.

Com a directors destacats d'aquesta corrent cinematografica es poden citar els noms de
Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Claude Chabrol, Alain Resnais o Agnés Varda. Entre
les principals pel-licules que van marcar i definir aquesta corrent hi ha titols com ara Els
quatrecents cops, Hiroshima Mon Amour, Jules et Jim o Cléo de 5 a 7, a mes de la ja citada
A bout de soulffle.

2.2. (4 punts) .

Han de dibuixar sobre el fotograma de la pel-licula A bout de souffle dirigida per Jean-Luc
Godard I'any 1960, el cuadrant divisor de la llei de tergos i explicar després com s'aplica la
distribucié dels personatges i els punt de fuga visuals per tal de destacar el contingut del
fotograma.

-4

Amb la llei de tergos es divideix el fotograma en 9 quadrants iguals i es marca la diagonal
que assenyala el punt de fuga de la mirada de l'espectador. Amb I'encreuament de la linees



queden dividits i remarcats els espais visuals amb més forca dramatica. En aquest cas
concret tenim que els personatges estan perfectament situats en els tres eixos verticals i en
els eixos de profunditat. Pel que fa a la distribucié vertical, cada columna conté un
personatge, I'home a l'esquerra, la dona a la dreta i el reflex de la dona al centre. Pel que
respecta a la profunditat trobem en primer pla als protagonistes, amb I'home i la dona
d'esquenes, en segon pla el reflex de la dona al mirall i en tercer pla el punt de fugida de la
porta del bany.

El cuadrant amb més pes visual es el central, cap a on el director dirigeix la mirada del
espectador, fent servir la llei de tergcos i amb una il-luminaci6 que també reforgca la
planificacié del pla, ja que la cara de la noia reflectida al mirall concentra tota la llum.

La diagonal del punt de fugida principal esta remarcada per l'inclinacié del cap de la noia i
per la seva propia mirada que apunta cap al cuadrant superior a la dreta.

60. PAU 2009 - Juny - Seérie 4 - Exercici 1
Exercici 1 (3 punts)

1.1. El balang de blancs és el procés que es realitza a la camera per adequar la temperatura
de color en el moment de la gravacié. Consisteix en enfocar sobre un objecte de color blanc,
tancant I'objectiu al maxim, i prémer sobre el dispositiu indicat a la mateixa camera, que
gravara a la seva memoria una temperatura de color determinada i corresponent a aquelles
condicions de llum. Cal fer balang¢ de blancs cada vegada que aquestes condicions canvien.
(1 punt)

1.2. Sequéncia. Es tot fragment d'un guié on una accid determinada es desenvolupa de
forma continuada sense interrupcions de temps ni canvi de lloc. Seria el conjunt d'accions
que es desenvolupen en un mateix escenari sense que es trenqui la continuitat. No
confondre amb l'escena, que seria una unitat menor sense significat complet que conforma,
de fet, la sequéncia.

(1 punt)

1.3. Zenital. Es tracta d'aquell pla pres des de la vertical del objecte filmat, usualment amb la
utilitzacié d'una grua o cap calent per la col-locacié de la camera. (1 punt)
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61. PAU 2008 - Setembre - Série 4 - Exercici 2 (Opcid B)

OPCIO B

2.1. (4 punts)

Es tracta del moviment surrealista, que provinent de la poesia i de les arts plastiques en el
camp cinematografic, manté molts dels seus elements: creacié al marge de tot principi
estétic i moral, la fantasia onirica, I'numor cruel, I'erotisme liric, la confusié deliberada de
diferents espais i temps. Els directors adscrits al cinema surrealista el van utilitzar per
escandalitzar una societat burgesa a la que consideraven mesquina i sordida. Els
realitzadors surrealistes van atorgar a les imatges un valor en si mateixes recorrent a les
foses, els accelerats, la camera lenta, o les unions arbitraries entre pla i sequéncies.
Entre les pel-licules més destacades hi ha: Retorn a la ra6é (Man Ray), Entreacte (René
Clair), La caracola i el clergue (Germaine Dulac i Antonin Artaud), El gos andalus (Luis
Bunuel i Salvador Dali), La somrient Madame Beudet (Germaine Dulac), Cor fidel (Jean
Epstein), La edat d'or (Luis Bufiuel i Salvador Dali), etc.

2.2. (3 punts)

El fora de camp és el terme que defineix I'accidé que passa fora de la vista de I'espectador,
més enlla de I'enquadrament espacial decidit pel realitzador. Té una funcié narrativa clara ja
gue amaga conscientment algunes situacions que el director no vol mostrar, provoca ansietat
a l'espectador, o el porta a engany fent-lo pressuposar coses diferents a les que realment
passen. Un exemple de I'is del fora de camp potser I'agonia i mort d'un personatge dins una
casa de la que només veiem la fagana.

El Muntatge en paral-lel fa referéncia a la técnica d'edicid consistent en la presentacié de
dues accions que succeeixen al mateix temps i es mostren fragmentades i alternativament
per tal de crear un ritme narratiu determinat. Les accions en paral-lel poden o no convergir en
una accié comuna. Un exemple son els preparatius d'un noi i una noia pel seu casament.

La veu en off cinematografica és un recurs de refor¢ narratiu consistent a explicar de
manera verbal perd no presencial, es a dir a un audio superposat, determinades situacions
que fan avancar la historia. La veu en off acostuma a ser un personatge que ha viscut la
historia i la narra en passat, fins i tot un mort, perd també pot ser un narrador omniscient
sense presencia fisica en la historia. Per exemple un net que explica les vivéncies del seu
avi.

62. PAU 2008 - Juny - Série 2 - Exercici 2 (Opcid A)
Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. El "pes visual" es basa en la distribucidé dels objectes dins del fotograma en
funcié al seu pes, tal i com es col-locarien en una balanga. El concepte de pes es
pren en un sentit de taca o massa, i també com el del volum i el pes que
intuitivament associem a cada element. En aquest fotograma el pes visual el
representen els edificis que fan de suport de la imatge. El concepte de pes en
aguesta imatge esta directament relacionat amb I'aplicacié de la "llei de tercos".
Aplicar la llei de tercos consisteix en dividir el fotograma amb dues linies imaginaries
horitzontals paral-leles i equidistants i dues de verticals de les mateixes
caracteristiques. Aixi obtenim el nucli d'atenci6 visual de la imatge, que en aquest
cas coincideix amb el final de la ruta de fugida del personatge que porta a la noia.
D'aguesta manera comprovem com la linia cinetica del terrat neix a la base de
I'objecte de major pes visual i ens porta directament a la secci6 central de la divisié
segons la llei de tercos del fotograma.

(3 punts)
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2.2. "Amb antecedents a la pintura i connectat a les avantguardes |'expressionisme
alemany va portar a les pantalles un mon interior tortués que es reflectia en imatges
d'alt contrast, la distorsi6 de les quals reforcava un univers de malson". Aquesta
definicié de José Agustin Mahieu es correspon exactament amb l'estética que
predomina en el fotograma mostrat.

Les principals caracteristiques del expressionisme alemany que estan presents en
aquesta imatge son:

Predomini de les ombres sobre la llum, I'atmosfera bromosa i ombrivola que
caracteritza la tradicid mitica i fantastica del univers d'aquesta corrent de
cinema.

Les perspectives esgarrades, tal i com es pot veure amb la ruta de fugida o el
perfil impossible de les taulades.

Decorats gotics que accentuen la sensacioé d'amenaga que emmascara tota la
posada en escena. En aquest cas concret el decorat de formes dentades |
agudes en recorden aquestes formes gotiques en les que el expressionisme
alemany es recreava esteticament.

ll-luminacio artistica i creativa, on els blancs i negres violents configuren la
confusio i 'angoixa que viuen els personatges. Pel que fa a il-luminacié es pot
remarcar també que I'expressionisme fa servir un sistema totalment artificial i
antinatural, fugim del realisme d'altres corrents cinematografiques europees
contemporanies.

Posada en escena volgudament antirealista, aconseguida amb roba pintada,
de manera inharmonica, contravenint totes les regles de la perspectiva.
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e L'Us de la diagonal que a I'expressionisme era la posicié adequada a un mon
inestable i en continua fugida de la realitat. Es veu clarament en el nostre
exemple en el cami erratic i en zig-zag que segueixen els personatges.

¢ La mateixa aparenca dels actors, gaire bé fantasmagorica, més caricatura que
personatges reals, vestits i maquillats de manera estranya i de forma
exagerada. Els personatges acaben convertits en una forma abstracta més
que es confon amb el decorat.

D'aquesta exhaustiva relacié cal que els alumnes identifiquin i descriguin aplicats al
fotograma un minim de tres caracteristiques per que la resposta es doni per correcte.
(2 punts)

2.3. Es tracta de que l'alumne faci una proposta personal creativa de I'Us de les
técniques cinematografiques expressionistes adaptades en aquest cas a la
caracteritzacié d'un personatge. El dibuix haura de reflectir clarament com a minim
una d'aquestes técniques: el predomini de les ombres, una perspectiva forcada, un
maquillatge exagerat, una caracteritzacio gotica o grotesca, un vestuari
fantasmagoric, o qualsevol de les altres caracteristiques que han estat ressenyades
a les correccions del punt 2.2. de la opci6 B. (2 punts)

63. PAU 2007 - Setembre - Série 3 - Exercici 2 (Opcié B)

OPCIO B

2.1. El trasfocus consisteix en el canvi d'enfocament en un mateix planol d'un
objecte/personatge que esta en primer terme a un altre objecte/personatge que esta en
segon terme o viceversa. La seva funcié narrativa és denotar el canvi de protagonisme de
I'un a l'altre sense necessitat de canviar de planol amb objecte d'indicar una alternanga, un
canvi de protagonisme narratiu, com per exemple en una conversa, una sorpresa, un comiat,
0 una nova accio. A I'exemple, el minim necessari de fotogrames per explicar aquest recurs
és de dos, perod |'alumne pot fer servir més per reforgar la idea. No es valorara la qualitat del
dibuix sind la capacitat de expressié d'aquest concepte. (3 punts)

2.2. El salt d'eix, en anglés crossing the line, és un error que consisteix en la inversio
sobtada i injustificada de l'angle de visionat que té l'espectador de la pellicula. Els
personatges/elements de la pantalla se situen de esquerra a dreta, si de sobte i sense
transicid els elements/personatges es veuen com en un mirall exactament situats en la
posicio contraria es produeix el anomenat salt d'eix, que confon a l'espectador i desvirtua la
seva concepci6 espacial de I'escena. No es valorara la qualitat del dibuix siné la capacitat de
expressié d'aquest concepte.

La falta de raccord es produeix quan entre un planol i els segiients es produeix un canvi no
justificat per la narracié de qualsevol dels elements visuals que composen la imatge. Per
exemple, un got ple que al seglent planol apareix buit sense que ningu hagi begut, una
cigarreta que al primer planol esta sencera i al seguent se esta acabant de consumir, o un
pirata que porta un pegat a l'ull i de vegades el té a I'esquerra i de vegades a la dreta. Un
exemple famdés de falta de raccord és la crossa que porta Robert Mitchum a El Dorado, que
de vegades fa servir per la cama esquerra i de vegades per la dreta. No es valorara la
qualitat del dibuix siné la capacitat de expressié d'aquest concepte. (4 punts)
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64. PAU 2007 - Juny - Série 1 - Exercici 1
Exercici 1 (3 punts)

1.1. La nit americana és una técnica cinematografica que consisteix en rodar una escena de
dia aplicant un filire especial per a que un cop revelada la pel-licula doni la impressié de que
es tracta d'una escena nocturna. En el cinema en blanc i negre s'aconseguia amb un filtre
vermell i amb una exposicié baixa, en el cinema en color es fa amb filtres blaus. La principal
motivacid per a utilitzar la nit americana és l'estalvi de costos econdmics i el principal
problema que provoca és la dificultat d'amagar les ombres produides pel sol. Hi ha directors
que han fet de la necessitat virtut i han aconseguit veritables demostracions artistiques amb
I's d'aquesta tecnica com ara Alfred Hitchcok a Vertigo o a Atrapa a un lladre. (1 punt)

1.2. Les dues técniques serveixen per acostar o allunyar una imatge de I'espectador. Perd
mentre que el travelling ho fa amb el moviment fisic de la camera desplagada sobre uns rails,
el zoom utilitza I'dOptica interna de la camera amb un objectiu especial d'Optica variable que
de manera manual o mecanica permet delimitar la grandaria d'imatge desitjada. (1 punt)

1.3. Una elipsi cinematografica é€s una tecnica narrativa que consisteix en alterar la
continuitat temporal per permetre avancgar la historia en funcioé de les necessitats del gui6.
L'elipsi es pot resoldre en el muntatge amb una fosa a negre, un encadenat, una cortineta o
qualsevol tipus de transicio, o es pot fer més evident si el salt temporal implica més que uns
minuts o hores, per exemple amb un plano que mostri com canvia el paisatge a través d'una
finestra, com passen les fulles d'un calendari o com es succeeixen les portades d'un diari. (1
punt)
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65. PAU 2007 - Juny - Série 2 - Exercici 2 (Opcié6 B)
OPCIO B
2.1. Els diferents plans que es podrien dibuixar haurien de correspondre aproximadament a

la seglent série de fotogrames. Tot i que la qualitat de les seglients imatges és molt baixa
serveixen per il-lustrar els tipus de plans demanats.

z .
; B
1 1“"‘
Pla america Pla mitja Primer pla Primerissim primer pla

El pla detall podria ser qualsevol detall de la imatge, el barret, un ull, la boca, etc.

Pel que fa als plans zenital i contra-picat es tracta de fer el dibuix que representi el tir de
camera (la perspectiva) des de l'aire i el que estaria arran de terra.

Es important que respectin I'enquadrament de cada fotograma i que tots siguin de la mateixa
grandaria (2 punts).

2.2. Cinerama: inventat l'any 1952 és un sistema de projeccié caracteritzat per una gran
pantalla corbada que oferia una imatge aparentment Unica perd que en realitat estava
formada per tres imatges juxtaposades procedents de tres projectors que funcionaven a la
vegada. L'exemple més conegut és La conquesta de ['oest rodada per J. Ford, H. Hathaway
y G. Marshall (1962).

Imax: Inventat I'any 1967 per un grup de cineastes canadencs es tracta d'un potent projector
per a pantalla gegant que utilitza pel-licula de 70 mm. pero en desfilada horitzontal en lloc de
vertical a la velocitat convencional de 24 fotogrames per segon. Aixd permet la major
grandaria de fotograma possible: 70 x 50 mm. Amb aquest sistema s'aconsegueix projectar
en pantalles de 27 metres d'alt sense perdre nitidesa. Evidentment aixd requereix una sala
de projeccid especialment gran amb els seients ubicats sobre una grada inclinada 25 graus.
Una pellicula recent en format Imax és la premiada EIl misteri del Nil, del catala Jordi
Llompart.

3D: Sistema inventat I'any 1939 pero que no es va comercialitzar fins al 1959. Es tracta de
filmar la mateixa escena amb dues cameres sincronitzades i fer la projeccié de la pel-licula
de forma simultania perd amb una distorsié fisica 0 mecanica que requereix d'unes ulleres
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especials per la correcta visié de la imatge provocant la sensacio en I'espectador de veure
en tres dimensions, és a dir amb sensacié de profunditat. Tot i que és un sistema que no ha
tingut gaire éxit al cinema comercial de tant en tant es produeix algun titol, fonamentalment
orientat al mercat infantil, com pot ser la recent Les aventures de Shark Boy i Lava Girl de
Robert Rodriguez.

(3 punts)

2.3. Exceptuant al director i a les actrius, ja citats a I'enunciat de la pregunta, I'alumne pot
enumerar molts altres professionals implicats en el procés de produccié i postproduccio de la
pel-licula. Pel tipus de fotograma els que estan més involucrats directament en aquest
serien:

Dissenyador de produccid, és el responsable de I'ambientacid, decorats i atrezzo.

e Dissenyador de vestuari, especialment important en pel-licules d'época, fa el disseny
de la roba de tots els personatges.

e Director de fotografia, és el responsable dels aspectes técnics de la imatge (llum,

color, contrast...)

Magquillador, qui fa el disseny de |'aspecte fisic dels personatges.

Director de so, responsable de I'ambientacié sonora de la pel-licula.

Compositor de la banda sonora, responsable de la musica.

[l-luminadors

Aquests serien els professionals més importants, perd n'hi ha molts més com ara:
Director de casting, el que tria els actors i fa les proves d'interpretacié per cada paper.
Productor, és el responsable de la logistica general de la pel-licula, control economic i
calendari de rodatge.

Director dels titols de credit, fa el disseny complet i normalment la seva materialitzacio.
Editor, responsable del muntatge.
Guionista, autor de la historia i dels dialegs definitius.
Assistent del director, productor, actor, etc.
Cap d'efectes especials

Cap d'efectes sonors

Cap d'efectes visuals

Productors associats

Operadors de camera

Ajudants d'operador de camera

Director de segona unitat

Dibuixants de storyboard

Coreografs

Cap de marketing

Supervisor de postproduccid

Informatics

Mdsics

Perruquers

Sastres

Operadors de grua

Especialistes en steadycam

Mescladors de so

Conductors

Electricistes
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Comptables

Fusters

Pintors

Mecanics

Jardiners

Armers

Ensinistradors d'animals
Catering

Responsables de localitzacions
| també els becaris...

Per donar la resposta per bona s’han de citar un minim de dues de les categories principals
ja ressenyades. La resta poden estar incloses en el llistat de professionals que formen part
de la confeccié del film. (2 punts)

66. PAU 2006 - Juny - Seérie 1 - Exercici 1
Exercici 1 (3 punts)
1.1. El procés en televisié equivalent al muntatge s'anomena "edicié". (1 punt)

1.2. Les principals transicions utilitzades en el procés d'edici6 televisiva son:

*Tall: la més habitual, es tracta d'unir sense cap efecte dos imatges.

*Encadenat: superposicié de dues imatges diferents, una imatge es difumina al mateix temps que la
seglient es va definint.

*Fosa: desaparicié total de la imatge fins un valor cromatic uniforme, habitualment el negre.
*Cortineta: desplagament horitzontal o vertical de la seglient imatge que fa desapareixer I'anterior.
*Escombrat: vertiginosa panoramica que desenfoca el primer grup d'imatges i dona pas a un altre.
*Iris: simulacié de desaparicié de la imatge anterior pel tancament del diafragma de la camera.

Els processos d'edicié digital permeten tantes transicions possibles com la imaginacié de I'editor pugui
abarcar. (1 punt)

1.3. TDT s6n les sigles que es corresponen amb Televisi6 Digital Terrestre, i descriuen el nou sistema
d'emissié de continguts televisius mitjangant el qual tots els canals emetran el seu senyal amb
tecnologia digital, la qual cosa els permetra, a més d'un augment de la nitidesa de recepcid, la inclusié
de informacié addicional i serveis interactius. (1 punt)

67. PAU 2006 - Juny - Série 1 - Exercici 2
Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. La imatge que ofereix la solucié técnica correcta per I'enregistrament del dialeg és la Imatge 3.
L'error es comet a la Imatge 2, es tracta d'un salt d'eix, en anglés crossing the line, un error que
consisteix en la inversio sobtada i injustificada de l'angle de visionat que té l'espectador de la
pel-licula. Aqui es produeix en la imatge 2 donat que, a I'estar les cameres a una banda i altra de l'eix,
l'espectador rep un referent espacial equivoc, ja que els dos personatges miraran sempre cap a
l'esquerra donant la impressié que no parlen entre si sind que es dirigeixen a una tercera persona. (3
punts)

2.2. Es tracta de dibuixar una seérie de fotogrames que resumeixi I'accié del llangament d’'un penalty.
No s'ha de valorar tant la qualitat dels dibuixos com la demostracié que I'alumne ha entés i sap aplicar
els tipus de plans que donen continuitat a I'accidé. A sota de cada dibuix I'alumne ha d‘identificar
correctament de quin tipus de pla es tracta, bé amb el nom complert 0 amb les abreviatures habituals:
GPG zenital, PG, PM, PA contra-picat, PP, PD. (4 punts)
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OPCIO B

2.1. Els diferents moviments de camera que recull Gerald Millerson en el seu classic manual son:
*Panoramica horitzontal de seguiment

*Panoramica horitzontal de reconeixement

*Panoramica horitzontal interrompuda

*Panoramica horitzontal en escombrat

*Panoramica vertical (amunt o avall)

*Travelling avante

*Travelling retro

*Travelling transversal (cranc)

*Moviment del brag d'una grua (dolly) estatica

*Moviment del brag d'una grua (dolly) mobil

A aquesta enumeracié de Millerson podem afegir els moviments amb steady cam, bases robotitzades
i la grua de cap calent guiada amb joystick.

Els diferents exemples poden ser ben diversos: la sensacidé de nausea que es pot resoldre amb una
panoramica horitzontal en escombrat a gran velocitat; sensacié de pérdua de coneixement amb una
grua de brag mobil caient a terra; emocio, expectacid, augment de l'interés que s'aconsegueixen amb
una panoramica vertical cap amunt, en canvi la panoramica vertical cap avall proporciona decepcié,
tristesa o examen critic; etc. (4 punts)

2.2. Teleobjectiu: és un objectiu d'angle estret que permet seleccionar petites parts d'una imatge des
de una posici6 distant en molts casos, sobre tot en exteriors quan l'objecte és molt lluny és I'Unica
forma d'aconseguir imatges nitides, per exemple, una regata des de la costa, un avié des de terra, o
plans curts dels jugadors de futbol des de la banda.

Gran angular: és un objectiu de focus curt que proporciona una imatge amplificada de I'escena fins |
tot amb la camera molt a prop. El seu Us es dptim quan s'enregistren imatges en un espai molt reduit
o ple de gent, en el qual I'operador no pot allunyar-se prou per obtenir imatges nitides amb una lent
normal.

Zoom: és una lent de distancia focal variable que es pot ajustar a voluntat per aconseguir el tamany
d'imatge desitjat sense interrompre la gravacio i sense necessitat de moure la camera. El seu gran
avantatge es que es pot seleccionar rapidament qualsevol angle de lent que es desitgi, de manera
manual 0 automatica, sense perdre la imatge. Un exemple de I'Us d'aquesta lent seria I'enregistrament
d'una actuacié musical fent diversos plans de la mateixa sense parar la gravacié i amb continuitat
narrativa. (3 punts)

68. PAU 2005 - Setembre - Série 3 - Exercici 2 (Opci6 A)
Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A

2.1. El moviment neorrealista va ser una corrent cinematografica italiana sorgida al
final de la Segona Guerra Mundial que buscava la veracitat de les seves histories a
través de trames i personatges quotidians immersos en els problemes socials i
economics de la ltalia de postguerra. Técnicament es caracteritzava pel rodatge en
exteriors o interiors reals, utilitzant técniques de documental i moltes vegades
interprets no professionals. Entre els directors poden citar: Roberto Rosselini, Vitorio
De Sica, Luchino Visconti, Giuseppe De Santis, Luigi Zampa, Alberto Lattuada, o
Federico Fellini. Com a pel-licules més destacades hi ha Roma ciutat oberta, Paisa,
Alemanya any Zero, Lladre de bicicletes, Miracle a Mila, Umberto D, La Terra Trema,
Stromboli o Arrés Amarg.

2.2. Han de dibuixar sobre el fotograma de la pel-licula La Terra Trema dirigida per
Luchino Visconti I'any 1947, el quadrant divisor de la llei de tercos i explicar després
com s'aplica la distribucié dels personatges i els punt de fuga visuals per tal de
destacar el contingut del fotograma.
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Amb la llei de tercos es divideix el fotograma en 9 quadrants iguals i es marca la
diagonal que assenyala el punt de fuga de la mirada de l'espectador. Amb
I'encreuament de la linies queden dividits i remarcats els espais visuals amb més
forca dramatica. En aquest cas concret tenim que els personatges estan
perfectament situats en els tres eixos verticals, en primer pla els protagonistes,
segon pla la mare amb el nen i en tercer pla la resta de la familia. A més amb la
diagonal del punt de fuga la mirada del protagonista ens adreca cap a la familia
situada l'altre quadrant. Finalment poden afegir els examinands que sén els punts on
es tallen les linies dels quadrants on hi ha major pes visual.
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69. PAU 2005 - Juny - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2 (7 punts)

OPCIO A

2.1, Es tracta d'una falta o trencament de raccord, ja que el personatge de Tarzan rep una
ferida que és perfectament visible als fotogrames 9 i 10, perd que desapareix en fotogrames
posteriors, de fet al 18 i 19, sense que hi hagi hagut temps per una possible curaci6. Es
trenca la continuitat i coheréncia visual de la historia. Valorem que siguin capagos de
identificar I'error, de descriure clarament en qué consisteix i determinin els nameros dels
fotogrames on es perfectament visible I'errada. (2 punts)

2.2. Es poden citar els seguents professionals implicats en el procés de produccio i
postproduccié d’'una pel-licula indicats a continuacio tal i com s'anomenen als titols de credits
de qualsevol pel-licula: (2 punts)

e Actors, que se solen dividir en dos grans grups, actors principals i actors de
repartiment o secundaris. També es podrien citar els extres o figurants. Si la pel-licula
és d'accié s'inclouen els especialistes per rodar les escenes de risc i un coordinador
d'especialistes.

e Director de casting, el que tria els actors i fa les proves d'interpretacié per cada
paper.

e Productor, és el responsable de la logistica general de la pel-licula, control econdmic i
calendari de rodatge.

e Dissenyador de vestuari, especialment important en pel-licules d'época, fa el disseny
de la roba de tots els personatges.

¢ Dissenyador de produccid, és el responsable de I'ambientacid, decorats i atrezzo.

e Magquillador, qui fa el disseny de l'aspecte fisic dels personatges, especialment
important en adaptacions historiques, ciéncia-ficcio, terror...
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e Compositor de la banda sonora, responsable de la musica.
Director de so, responsable de I'ambientacié sonora de la pel-licula.

e Director dels titols de crédit, fa el disseny complet i normalment la seva
materialitzacio.
Editor, responsable del muntatge.

o Director de fotografia, és el responsable dels aspectes técnics de la imatge (llum,
color, contrast...)

« Guionista, autor de la historia i dels dialegs definitius.
Director, responsable maxim de la filmacio.

Aquests serien els professionals més importants, perd n'hi ha molts més com ara:

Assistent del director, productor, actor, etc. Cap d'efectes especials

Cap d'efectes sonors Cap d'efectes visuals
Productors associats Operadors de camera
Ajudants d'operador de camera Director de segona unitat
Dibuixants de storyborard Coreografs

Cap de margueting Supervisor de postproduccio
Informatics Musics

Perruquers Sastres

ll-luminadors Operadors de grua
Especialistes en steadycam Mescladors de so
Conductors Electricistes

Comptables Fusters

Pintors Mecanics

Jardiners Armers

Ensinistradors d'animals Catering

Responsables de localitzacions | també els becaris i altres..

2.3. Els plans corresponen a la seglient enumeracié (3 punts):

f1 Pla general f2 Primer Pla

f3 Pla general f4 Pla america o 3/4

f5 Pla general f6 Pla mig

f7 Pla sencer 18 Pla detall

f9 Primer pla f10 Pla detall

f11 Pla general f12 Primerissim primer pla o pla detall
f13 Pla america o 3/4 f14 Pla america o 3/4

f15 Pla sencer f16 Pla general

f17 Pla general f18 Pla mig

f19 Pla mig f20 Gran pla general
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OPCIO B

21.

A. Seqléncia de dibuixos on es predeterminen els plans que s'enregistraran en el moment
del rodatge. Es una eina qué de fet reprodueix sobre el paper el que aproximadament hauria
de ser la pel-licula un cop filmada i editada. (1 punt)

B. Procés de revelat del negatiu filmat al cinema. Pas previ al visionat, seleccié i muntatge.
(1 punt)

C. El muntatge és el procés d'ensamblament dels negatius positivats, es tracta de juxtaposar
les diferents sequencies filmades en ordre al guid previ per obtenir una narracié coherent. (1
punt)

2.2

Es tracta de veure la capacitat de I'alumne de conceptualitzar en imatges el que seria una
sequeéncia, entenent per seqiiéncia aquella série d'imatges que constitueixen un conjunt amb
significat complet. No és tant important dibuixar bé com saber transmetre la idea general de
el que representa un duel: dues persones enfrontades, armades i esperant el moment
d'enfrontar-se l'una amb l'alire. Pel que fa a I'ambientacio de l'oest, han de ser capagos de
recrear I'escenari de manera minimament identificable. (4 punts)

Un exemple de les moltes maneres de resoldre-ho seria utilitzant alguns dels segulents
fotogrames:
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2.3.
La resposta hauria de recollir que en general entenem per indlstria cinematografica la
infraestructura economica, tecnoldgica, humana i empresarial que sosté una produccié
estable de productes cinematografics destinada a un mercat concret. Un exemple classic de
industria cinematografica és el sistema d'estudis de Hollywood que va viure la seva época
daurada durant les décades dels anys 40 i 50, i que amb evidents modificacions ha continuat
vigent fins avui dia. A nivell internacional altres industries comparables per produccié de films
i nombre potencial d'espectadors son les de Hong- Kong (especialitzada en cinema d'arts
marcials) i la de la India (coneguda com a Bollywood, responsable de la més alta produccio
de pel-licules mundial i especialitzada en espectacles musicals). A nivell europe, la indlstria
cinematografica esta molt més vinculada a les administracions publiques i sobreviu en bona
part per les subvencions i els drets de pantalla televisius.
La resposta també pot citar i desenvolupar els seglients aspectes relacionats amb la
industria cinematografica:
e Platdos permanents on situar els rodatges, com ara Cinecita a Roma, Pinewood a
Londres, etc.
e L'existéncia d'un star system que proporcioni primeres figures amb potencial atractiu
per a I'espectador.
e Una xarxa de distribucio i exhibicié important.
e Uns canals de promocié i marqueting permanents i consolidats: festivals, premis,
mercats...
e Fonts de finangament consolidades: inversors privats, subvencions puabliques, socis
en altres camps de la industria audiovisual.
e La existéncia d'una xarxa paral-lela de negoci vinculat: merchandasing, generacié
d'efectes especials i de so, videojocs, tecnologia audiovisual, etc.

70. PAU 2005 - Juny - Serie 4 - Exercici 1

Exercici 1 (3 punts)
1.1. Zenital. Es tracta d'aquell pla pres des de la vertical del objecte filmat, usualment amb la
utilitzacié d'una grua o cap calent per la col-locacié de la camera. (1 punt)

1.2. L'aire és l'espai buit que amb una funcié narrativa determinada es deixa al voltant dels
objectes/personatges que surten al fotograma de una pellicula. Per exemple quan un
personatge camina cap a la dreta I'habitual és que l'aire el tingui en aquesta mateixa
direccid, significant I'espai que encara li queda per recérrer .(1 punt)

1.3. Sequéncia. Es tot fragment d'un guié on una accié determinada es desenvolupa de
forma continuada sense interrupcions de temps ni canvi de lloc. Seria el conjunt d'accions
que es desenvolupen en un mateix escenari sense que es trenqui la continuitat. No
confondre amb l'escena, que seria una unitat menor sense significat complet que conforma,
de fet, la seqiiéncia. (1 punt)
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71. PAU 2005 - Juny - Série 4 - Exercici 2

Exercici 2 (7 punts)

OPCIO A

2.1.

*Tall: la més habitual, es tracta d'unir sense cap efecte dos fragments de pel-licula.
*Encadenat: superposicié de dues imatges diferents, una imatge es difumina al mateix temps
que la seglent es va definint.

*Fosa: desaparicié total de la imatge fins un valor cromatic uniforme, habitualment el negre.
*Cortineta: desplagament horitzontal o vertical de la segiient imatge que fa desapareixer
I'anterior.

*Escombrat: vertiginosa panoramica que desenfoca el primer grup d'imatges i dona pas a un
altre.

*Iris: simulacié de desaparicié de la imatge anterior pel tancament del diafragma de la
camera.

2.2. Un exemple del que podrien contestar seria:

En una andana del tren veiem a una parella jove que es fa un petd, per tal d'avancar la
historia deixant clar que es tracta dels mateixos personatges anys després, podem fer servir
una transicié del tipus encadenat cap a la escena d'una parella d'avis que es fan un peto6 a
la mateixa andana. L'Us narratiu d'aquesta transicié és I'expressio del pas del temps.
Evidentment les respostes es poden emmarcar en un ventall amplissim, ja que estan
totalment subjectes a la imaginacié dels alumnes; l'important en aquest cas, pero, no és tant
la descripcié d'una situacié original siné el correcte Us de la gramatica audiovisual i el
coneixement que I'alumne tingui d'aquestes eines.

OPCIO B
2.1. Els plans que han de dibuixar, han de respondre aproximadament als seglents models:

Pla america

Primer Pla Pla detall



Es tracta que l'alumne identifiqui clarament els diferents tipus de plans que es fan servir en
qualsevol narracio audiovisual i sigui capag de reproduir-los sense dubtes.

2.2. El salt d'eix consisteix en la inversié sobtada i injustificada de I'angle de visionat que té
l'espectador de la pellicula; amb aquesta inversié la sensacié que rep l'espectador és de
desconcert, donat que es trenca la continuitat espacial. En aquest cas es tracta només de
situar als personatges a linrevés de com estan al fotograma, és a dir, com si estiguessin
reflectits en un mirall.

Respecte a la falta de “racord”, consisteix en la variacié de qualsevol dels elements visuals
que apareixen al fotograma, com ara fer desaparéixer alguna cosa, o afegir un element nou
que en el pla anterior no hi era.

72. PAU 2004 - Setembre - Série 5 - Exercici 1

Exercici 1 (3 punts)

1.1.  El pla seqléncia és aquell que recull en tota la seva integritat. sense interrupcio,
una acci6 prolongada d’uns personatges. (1 punt)

1.2. La mescla es produeix al atenuar una imatge de sortida ingressant simultaniament
una altre d’entrada. Ambdues imatges resten momentaniament superposades; la
primera desapareix gradualment en el moment que és reemplagada per la segona.
(1 punt)

1.3. Ones hertzianes. (1 punt)
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73. PAU 2004 - Setembre - Série 5 - Exercici 2 (Opcié6 B)

OPCIO B (7 punts).

Els esquemes son els seguents:

A

A.- Pla de detall: recull una part molt petita d’'una realitat més amplia sense mostrar el context i
potenciant al maxim la mida del detalla seleccionat. (1 punt)

B.- Gran primer pla: és el pla que s’obté enquadrant a un subjecte fins que el seu rostre, des del
front a la barbeta, ocupi tota la pantalla. (1 punt)

C.- Primer pla: és aquell que reprodueix el personatge des de I'altura de les espatlles fins el cap. (1
punt)

D.- Pla mig (curt): és la mida de pla capac¢ de recollir un personatge des de mig pit fins el cap.
Diguem que és curt quan s’aproxima a un primer pla sense arribar a ser-ho. (1 punt)

E.- Pla mig (llarg): el mateix que el pla mig curt perd és quan avarca fins a la cintura del
personatge. (1 punt)

F.- Pla america: Es aquell que comprén el personatge des del cap fins una mica més avall dels
genolls. (1 punt)

G.- Pla general: Es descriptiu de la situacid en general on es troben els actors, en les seves
posicions en I'espai i entre si respectivament i de I'ambient escenari on transcorre I'accio. (1 punt)
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74. PAU 2004 - Juny - Série 3 - Exercici 1

—TTTTTTTT T AT Tty

1.1. L'alternanga de plans entre dues o més sequencies per indicar accions paral-leles.
1.2. Pla sequéncia.

1.3. Es tracta d’'un element, detall, moviment o concepte final d’'un pla, que I'uneix al seguent, i que
permet que es lligui correctament tota I'accio que forma la seqliéncia.

75. PAU 2004 - Juny - Série 3 - Exercici 2

Exercici 2 (7 punts)

OPCIO A

21. (5 punts)

Es tindra en compte, la creativitat i la qualitat dels dibuixos, aixi com I'expressivitat del moviment.

Observacio: Per obtenir la sensacié de moviment continuo no es pot repetir cap postura.

Exemple d'un possible cicle de passos:

2.2 (2 punts)

- Fons fix: El personatge es desplaca d’acord amb la representacid encadenada del
moviment ciclic dels seus peus, des d’un cantd a 'altra de I'enquadrament, entrant i sortint
del mateix si es creu necessari.

- Fons mobil: El personatge roman fix. Si hi ha representacio de 'efecte de caminar és sobre
la mateixa ubicacié del personatge en el pla, sense desplacar-se de la seva posicid en el
enquadrament, mentre, el paisatge del fons va lliscant, suaument o rapidament segons la
velocitat del desplagament del personatge i mantenint la il-lusio del desplagament del
mateix
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OPCIO B

2.1.(4 punts)

- Panoramica: La camera roman en una posicid girant sobre un punt fix. Existeixen tres tipus de
moviments: La panoramica horitzontal (de dreta a esquerra o viceversa), la panoramica vertical (de
dalt a baix o bé en el sentit contrari) i la panoramica obliqua, menys utilitzada que les altres, que és
un moviment basat en la barreja de les dos possibilitats anteriors.

- Travelling o translacié: Es el moviment que s'obté desplacant la camera sobre vies o riels, que
proporciona un desplagament suau sense sacsejades. Permet l'acostament, allunyament i
seguiment dels subjectes.

- Objectius amb focal variable (zoom): A diferéncia dels altres mencionats, no és un moviment
extern de camera. Es tracta d'uns objectius que porten en el seu interior varies lents mobils que
quan s'accionen permeten passar, per exemple, d'una visié de gran angular a una visié de
teleobjectiu sense perdre la continuitat.

- L'efecte grua: Es un aparell proveit d’'un llarg brag mecanic, en el qual hi ha fixada una plataforma
per col-locar-hi la camera, i que permet una gran varietat de moviments.

2.2. (3 punts)

Es tracta, en un principi, d’'una camera cinematografica (o videografica ) que té com a missio captar
i fixar imatge per imatge els diferents dibuixos que, posteriorment, projectats amb continuitat ens
donaran la idea d’animacio.

La seva estructura perd, és bastant més complexa, aixi com la seva instal-lacio, métode d’utilitzacio
i instrumental que I'envolta.

La camera ha d’estar situada de forma vertical, amb I'objectiu cap avall dirigit a una taula de treball,
estant sostinguda per un suport especial que li permeti, gracies a un mecanisme complex,
desplagar-se segons les necessitats del rodatge, de dalt a baix o al contrari.

La caracteristica principal d’aquesta instal-lacio és que, en qualsevol moment, la seva fixacio sigui
tant perfecta que resulti impossible qualsevol vibracio.

Gracies a aquest taller complex es poden aconseguir, juntament amb la filmacié, fotograma per
fotograma, dels dibuixos i fons, els corresponents efectes d’encadenats, travellings, panoramiques,
dobles exposicions, etc.

La taula és d'una base translicida, il-luminada per sota de manera uniforme, per tal de permetre
superposar els fons, i si es vol, il-luminar els dibuixos a contra llum.

La il-luminacié dels dibuixos es fa mitjangant una série de focus situats al voltant de la taula de
treball, que permeten una il-luminacié uniforme de tota la zona de filmacio.

76. PAU 2003 - Juny - Série 2 - Exercici 1

Exercici 1 (3 punts)

1.1. Flashforward. Valorar positivament si la resposta és en catala: Salt endavant. (1 punt)
1.2, Muntatge (1 punt)
1.3. Surrealisme. Luis Bufiuel. (1 punt)

78



77. PAU 2003 - Juny - Série 2 - Exercici 2

Exercici 2 (7 punts)
OPCIO A
2.1. (2 punts)

1- Pla general picat

3- Pla general contrapicat

5- Pla mig complert (pla america)
7- Pla general

10- Pla mig llarg

16- Pla de detall

26- Pla general picat

2.2, (5 punts)

Es valorara la capacitat de deduccié, analisis visual i argumentacié. Els recursos son varis i de
diferent indole.

- Les dues seqléncies narratives que es van alternat, la primera que explica el recorregut
de la nena des de I'escola fins la topada amb I'assassi, i la segona la que ens mostra la
seva mare fent les feines doméstiques i en actitud d’espera. La interaccié entre les dues
escenes és determinant alhora de marcar el temps de l'accié i també l'angoixa de
l'argument. L’espectador es converteix en complice del director al conéixer la successioé
dels fets abans que els personatges de l'historia.

- El Rellotge és un element basic, ja que va marcant de manera insistent el pas del temps.
Subratlla el retard de la nena (fotogrames 9, 19 i 28). A partir del fotograma 19, comenca
aquest llarg procés d’espera i angoixa.

- Les mirades fora de camp de la mare, que ressalten 'angoixa en I'espera (fotogrames 20,
25i29).

- Els picats amb I'escala buida, s’enllacen amb el punt anterior (fotogrames 26 i 30).

- Pla de conjunt buit d’'un estenedor de roba amb algunes peces esteses. (fotograma 31).

- Lataula servida amb la cadira buida (fotograma 32), ens mostra el lloc a on hauria d’estar
la nena en aquells precisos instants.

- Pla amb arbustos i una pilota (fotograma 33). Metonimia de la nena (la pilota). En aquest
camp buit se’ns mostra el lloc del crim.

- Contrapicat sobre uns fils telegrafics on s'hi troba enganxat un globus (metonimia de la
nena), i la seva progressio en el seglient fotograma a on el globus que queda arrossegat
fora de pla. Aguesta escena explica de manera metaforica la mort de la nena (fotogrames
34 35).
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OPCIO B
2.1. (4 punts)

Es valorara la capacitat narrativa de les imatges i de la seqiiéncia.
Un exemple possible podria ser el segient:

FOR

2.2. (3 punts)

Cal tenir en compte si 'alumne descriu uns exemples de manera que sigui facil deduir la seva
possible translacié visual i valorar s’hi ha una coheréncia entre el seu “pensament visual” i la
seva descripcidé. Tanmateix els exemples poden ésser molts i variats. Citem-ne, a titol
purament orientatiu, uns de ben habituals:

- Bicicleta oxidada abandonada fora de la casa
- Bustia caiguda sobre el terra.

- Propaganda sense recollir apilada en el porxo.
- Finestres amb els vidres trencats.

- Habitacions buides, vistes des de les finestres.
- Cartell de Es ven.

- Cable de la televisié desconnectat.

- Panera per al gos, buida i bolcada.

- Signes de vandalisme (Graffitis...).

- Caixes de mudances plenes de brossa.
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78. PAU 2003 - Juny - Série 5 - Exercici 1

Exercici 1 (3 punts)

1.1 (1 punt)

Contracamp: Espai visual simétric al camp. Camp o pla contrari.(Es sindnim de
contrapla).

Girafa: Suport mecanic, articulat i allargat al final del qual s'hi penja un microfon per
captar directament els sons que es produeixen durant el rodatge. (Moltes vegades es
substitueix per una perxa que és mes manejable). Es usada pel girafista o perxista que
exerceix d' ajudant de sons directes.

Lux: Unitat de mesura de la intensitat lluminosa.

"Remake" :Nova versio d' un film antic, realitzada amb nous mitjans, amb altres intérprets
i revisant i adequant els ambients, els vestuaris, etc.

"Storyboard": Conjunt de dibuixos i croquis per planificar visualment una filmacié o
gravacio.

1.2(1 punt)

Per exemple: director, actor i/o actriu principals, actor i/o actriu secundaris, actors de
repartiment, ajudant de direccid, productor, productor associat, productor executiu,director
de repartiment, escriptor, guionista, director de dialeg, director de musica, fotografia,
fotografia fixa, il-luminacio, localitzacions, cameres, maquinistes, ajudant de camera,
regidor, efectes especials, "script", figurinista, vestuari, maquillatge, perruqueria,
decoracio, secretari/secretaria, dobles, dobladors, pintors, jardiners, electricistes, etc.

1.2 (1 punt)

Documental, "western”, policiac, musical, comeédia, terror, fantastic, ciéncia-ficcid

(Es poden citar també altres génere que tenen un caracter més hibrid ja que sén
derivacions d' altres: historic, literari, aventures, dramatic, filosofic, catastrofista, erotic,
etc.).

79. PAU 2003 - Juny - Série 5 - Exercici 2 (Opcid A)

Exercici 2

Resum: La paraula “surrealisme” prove del frances "surréel" que indica més enlla del real.
Es un moviment artistic que va incidir sobre diferents arts (pintura, escultura, fotografia,
cinema, literatura, poesia, etc.) i que es va donar a coneixer el 1924, liderat en els seus
inicis per André Breton. Va estar influit per les recerques sobre I' inconscient (S. Freud) i
va adoptar algunes posicions molt properes al dadaisme. Va preconitzar el valor creatiu
del somni, de la imaginacio lliure, de la lliure associacié, I' atzar. Va formular un sistema
de creacio conegut com automatisme. Com a figures rellevants es poden citar Max Ernst,
Salvador Dali, Yves Tanguy, René Magritte, André Masson, Jean Arp, Joan Miré i altres.
Algunes de les moltes pel-licules de Luis Buriel de les quals es poden extraure imatges
surrealistes per comentar (OPCIO A) o per inventar un cartell (OPCIO B) Un perro
andaluz (1929), L' &ge d' or, (1930), Las Hurdes (1933), Asi es la aurora (1955), Viridiana
(1961), El angel exterminador (1962), Simon del desierto (1965), Tristana (1970), El
discreto encanto de la burguesia (1972), El fantasma de la libertad (1974), Ese oscuro
objeto del deseo (1977), etc.
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80. PAU 2002 - Setembre - Série 1 - Exercici 2 (Opcid B)

OPCIO B

1.

Es valorara la capacitat resolutiva de la sequUéncia visual. L'aplicacid metodoldgica i
técnica, el proces de realitzacio, 'execucio correcta i la capacitat imaginativa, expressiva
i comunicativa dels esbossos.

Es valorara la precisié i fluidesa en I'is de la terminologia, 'aplicacié de conceptes
visuals i audiovisuals i també la justificacid de les propies decisions. Es valorara
especialment si a traves de la resposta es dedueix clarament que l'alumne te un
coneixement practic en la realitzacié de fotomontatges.

81. PAU 2002 - Juny - Série 3 - Exercici 2 (Opcio B)

OPCIO B (7 punts)

Apartat b)

Es valorara |la resposta correcta i la utilitzacio del llenguatge especific

b.1
L’alumne/a haura de citar dos dels moviments seguents:

- panoramica (voltant sobre el seu propi eix).

- travelling (traslladant-se sobre la seva base al llarg de les vies).

- moviment de combinatoria dels moviments citats anteriorment.

- ‘travelling optic” (produit pels objectius de focal variable o zoom / no és un
moviment de camera propiament dit, pero pot produir un efecte semblant).

[1 punt]

b.2

- Un filtre de color actua sobre la llum que enregistra una camera
cinematografica, deixant passar més o menys quantitat de llum (aquesta
resposta és suficient / a més a meés, s'admeten explicacions meés complexes
de l'estil: aclarint o atenuant les tonalitats d’'una pel-licula en blanc i negre; o
tambe, aclarint la reproduccié dels colors que se li semblen i enfosquint els
complementaris d’'una pel-licula en color).

- En cinematografia s'entén per “nit americana” a la técnica resultant de filmar
amb llum ditrna perd amb un filtre adequat, gracies al qual tot queda enfosquit
homogéeniament, donant la sensacio d’haver-se filmat a plena nit real.

[1 punt]

b.3

- Les alteracions de temps i/o espai poden ser qualssevulla de les usualment
admeses pel llenguatge cinematografic: I'el-lipsi, el flash-back, el flash-forward,
I'alentiment o acceleracio, etc. (en lloc del nom concret, es pot admetre una
explicacio).

[1 punt]
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b.4

- Les pellicules de génere son aquelles que s’han agrupat convencionalment
sota el mateix epigraf, arran d'unes caracteristiques comuns que poden ser
tematiques, narratives, estilistiques, situacions i personatges tipificats, etc.

- Humor, comédia, drama, drama psicologic, musical, thriller, suspens, ciéncia-
ficcio, terror, génere historic, western, etc. (no és necessari citar més de
quatre).

[1 punt]

b.5
- Una pellicula en format 35 mm és aquella que posseeix aquest pas, o
amplaria del fotograma de la tira de pel-licula (es pot admetre simplement el
fet de dir que 35 mm fa referencia a la mida de la pel-licula —film o cinta-
cinematografica).
- 16 mm, 70 mm, super 8, etc.
[1 punt]

Apartat c)

Es valorara la capacitat de reflexié i exposicié a més a més de la utilitzacié del
llenguatge especific de la matéria.

El comentari o exposicio pot dirigir-se al voltant de les questions que es plantegen o
obeir a una argumentaci¢ particular, sempre i quan en |'escrit es relacionin algun
dels termes clau que apareixen en el paragraf de partida: avengos tecnologics,
mitjans, contingut, cinema individual i democratitzacio del cinema.

En cap cas es valoraran les opinions vessades per I'alumne/a, sind la capacitat de
filar una exposicio coherent al voltant de la questio plantejada.
[2 punts, segons criteri del corrector/a]

[7 punts en total]
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82. PAU 2001 - Setembre - Série 4 - Exercici 1
Exercici 1 (3 punts) Resum:

1.1 (1 punt) "Nouvelle Vague": Tendéncia cinematografica impulsada des de 1948 pel critic
i cineasta Alexandre Astruc que aspira per al cinema la mateixa universalitat tematica i de
difusid de l'escriptura. La revista Cahiers du Cinéma esdevé el corpus teoric d'aquesta
tendéncia (André Bazin,Truffaut, Rohmer, Chabrol, Rivette, Godard...). Es crea un cinema
que intenta deslligar-se de l'aparell industrial, es potencia la responsabilitat estética del
director-realitzador, es plategen temes amb un llenguatge més lliure i que eren poc tractats
fins aleshores .(Per exemple, temes intimistes, narrats de forma directa i amb mitjans
tecnologics simples). Aquesta tendéncia es va perllongar fins a finals dels anys 60 i es
disgrega per causa de la dispersid dels principals components del grup. (Altres autors:
Rouch, Marker, Varda, Vadin, Resnais, Franju, Melville, Remy, Ivens, Rozier, etc.)

1.2 (1 punt)

SECAM: (Séqiientiel Coleur & Mémorie). Norma de televisi6 en color francesa adaptada des
de 1956 per paisos com Franga, URSS, Albania, etc. Té una frequencia de 625 linies/50
camps (25 ips)

TBC: (Time Base Corrector). El corrector de base del temps és un instrument que regenera
el senyal de les linies fallides, corregint els "drop-out" que es poden haver produit.

PAL: (Phase Alternative Line). Norma de televisio en color alemanya adaptada des de 1966
pels paisos europeus (excepte Franga). Té una frequéncia de 625 linies/50 camps (25 ips)
NTS (National Television System Comitte). Norma de televisi6 en color nord-americana
adaptada des de 1953 per paisos com USA, Jap6 i Canada. Té una freqiéncia de 525
linies/60 camps (25 ips).

VTR (Video Tape Recorder o Recording). Gravador en cinta de video equivalent al
magnetoscopi.

1.3 (1 punt) Els fets presentats fora d'aquest ordre es coneixen amb el nom d'anacronies i
son de dos tipus 1.-Analépsies o "flashbacks": Porcié del passat o plans d'un succés anterior
al temps present en que la historia es desenvolupa. Poden ser externes (si cobreixen un
periode de temps anterior als fets del relat principal) i internes ( si omplen un buit en el relat
principal).2.-Prolepsies o "flashforwards": Premonicid d'un personatge o plans d'un succes
posterior al temps present en qué la historia es desenvolupa.

Cal valorar positivament si I'alumne enumera un tercer tipus: El-lipsi: Accié de saltar part del
temps real transcorregut en la historia de la pel-licula. (El temps passa en la historia mentre
que en el discurs no transcorre) Pot realitzar-se entre escena i escena, ometent accions
entre una i altra o dintre d'una mateixa escena).
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83. PAU 2001 - Setembre - Série 4 - Exercici 2

Exercici 2. ( 7 punts)

OPCIO A

Es valorara : 1. El projecte: La creativitat. La claredat del projecte. La correcta execucio
grafica. La capacitat descriptiva del projecte. El coneixement dels recursos propis d'un
projecte i la seva adequacié al tema proposat. La utilitzacié argumentada de criteris
habituals en la practica videografica. 2.El nivell de concrecié del missatge o missatges
proposats en la videoinstal-lacié. La coheréncia entre el projecte videografic i el projecte
espacial. L'Us de I'espai (relacié d'espais , formes, proporcions...) de la llum i dels objectes o
materials en funci6 de la idea global.3.La informacié facilitada en la memoria descriptiva.

OPCIO B

El pla general amb el qual dibuixa la primera versié és un pla que ha de representar
globalment el referent, al mateix temps que integra el context espacial . En la segona versio,
les vinyetes han d'usar quatre plans diferents. Per exemple. America (talla la figura dels
genolls cap amunt. Mitja (talla la figura per la cintura) Primer pla: recull només una part del
cos huma prescindint de la totalitat (rostre, mans, peus...) Pla de detall: anomenat també
primerissim pla, en el qual es subratlla la preséncia significativa d'un petit objecte o d'una
part del rostre. Contrapicat: les coses vistes, dibuixades, fotografiades i filmades des d'un
punt de vista molt baix. Aeri :vista des d'un suposat punt enlairat; "vista d'ocell"). Contrapla:
pla contrari .

Es valorara: Claredat i precisio del dibuix. Fidelitat a I'enunciat.

84. PAU 2001 - Juny - Série 5 - Exercici 1

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.

85. PAU 2000 - Setembre - Série 2 - Exercici 1

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.

86. PAU 2000 - Setembre - Série 2 - Exercici 2 (Opci6 A)

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.
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87. PAU 2000 - Juny - Série 1 - Exercici 1

Exercici 1

1.1 Expressionisme. Constructivisme. Surrealisme.

1.2 Sintesi additiva: fenomen que s’obté a partir de la barreja d'estimuls dels feixos primaris de la
llum colorejada.
La suma dels tres colors primaris — vermell, blau i verd — donen com a resultat el blanc. Si els
sumem per parelles el resultat del vermell més el verd surt el groc; el verd més el blau violeta
resultara el cian i el vermell amb el blau violeta tindrem el magenta.
Sintesi sostractiva: fenomen que s’obté a partir de la barreja de materials o liquids dels
seglients colors: groc, magenta i cian.
El resultat totalment oposat a la sintesi additiva: la suma dels colors déna com a resultat el
negre.
Si els sumem per parelles el resultat del groc amb el cian és el verd; el groc amb el magenta
donara vermell (vermelld) i el magenta amb el cian donara blau violeta.

1.3 Pla o segiéncia que fa referéncia a un temps passat o anterior, tant en l'accié com en el

record, dins I'accidé dramatica.

88. PAU 2000 - Juny - Série 3 - Exercici 2 (Opcio B)

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.
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