Analisi musical

Comentari de text

Solucions - 47 exercicis

Proves d'accés a la universitat (PAU) de Catalunya. Ordenats del més recent al més antic.
Retalls dels examens i pautes oficials (selecat.cat / universitats.gencat.cat).



1. PAU 2026 - Setembre - Série 2 - Exercici 4

Exercici 4

1. S’ha d’indicar que l'article publicat el 1959 per Lluis Serrahima va ser el detonant
del moviment (0,5 punts) i que va ajudar a articular un sentiment forgca estées de
poder cantar en catala —que aleshores no estava permes en I'ambit dels
concerts publics. La censura franquista va intervenir per la gran forca i popularitat
del génere, que tenia com a objectiu emprar la llengua catalana (0,5 punts).

2. Els estudiants poden indicar diferents mecanismes que aplicava la censura,
citats al text; com a minim, cal que n’esmentin un (0,5 punts). Es pot indicar
I'obligacié de demanar permis al Govern Civil i I'obligacio de presentar les lletres
de les cangons i els programes. Els altres 0,5 punts s'obtenen si es fa referéncia
als criteris que emprava la censura, també poden indicar las conseqliencies que
podia comportar ser censurat. El que preocupava la censura era el text, la
interaccio amb el public i la popularitat dels cantants. Cal que I'estudiant s’adoni
que no hi havien uns criteris gaire clars i que aixd causava incertesa i angoixa,
tant als promotors dels concerts com als artistes mateixos. Ser censurats, com
també espiats durant els concerts, podia tenir conseqiéncies molt negatives per
als cantats. Es coartava la llibertat d’expressio i es reprimien les idees i I'Us del
catala.

2. PAU 2026 - Juny - Série 1 - Exercici 4

Exercici 4.

El 1968 a la pel-licula 2001: una odissea de 'espai de Stanley Kubrick, i també el
1982 a la pel‘licula Blade Runner de Ridely Scott. Es pot donar per bo (1 punt) si
nomes s’indica el 1968 com a punt d’inici. Es puntuara amb 0,5 punts si es
proposa homes el 1982.

La musica creada de manera artificial no sona auténtica perqué en la
interpretacio li falta expressivitat, no sona prou humana, com diu el text “no te
anima”. Si nomeés s'indica fins aqui, la pregunta obté 0,25 punts. Per tenir 0,5
punts, cal que els estudiants indiquin que hi falten variacions de tempo i
d’agogica, i també quelcom de canvis en la dinamica, com s'exposa al text.

A la segona part de la pregunta, cal indicar que I'algoritme creat per Jorge
Grundman el 2014 pot humanitzar més el resultat. Aquesta segona part aporta
els altres 0,5 punts de la pregunta.

Per justificar la resposta com es demana al final les opcions son diverses, i
poden ser personals. Cal que les propostes siguin coherents. Es pot donar un
plus de puntuacié en aquesta part de les justificacions, sempre que les dues
primeres preguntes s’hagin respost adequadament.



3. PAU 2026 - Juny - Série 5 - Exercici 4

Exercici 4.

Cadascuna de les preguntes es valorara amb 0,5 punts. De moment la |IA, en la
musica, és capag d'imitar peces simfoniques, o simular veus —com la de John
Lenon—, seleccionar llistes de reproduccio a partir d'algoritmes d'escaneig i
identificar patrons a partir d'acumular una gran quantitat de dades, entre d'altres.
L'estudiant pot aportar els casos singulars de la Desena simfonia de Beethoven,
o la cangé de John Lenon, les dues han estat acabades per la IA ( si s'esmenta
algun d’aquests aspectes s'obtindran 0,5 punts). La seva utilitzacidé va comencar
a la decada dels anys cinquanta del segle XX, segons Ramon Lopez de
Mantaras (0,5 punts).

L'impacte segurament sera diferent en la musica classica si es compara amb la
industria musical moderna o amb altres ambits laborals (0,5 punts). Una de les
raons és que les noves plataformes, de moment, nomeés poden “imitar”, mentre
que la creativitat és una caracteristica humana, i aixo fa que tant la composicio
com la interpretacio no puguin ser substituides (0,5 punts). També es pot
argumentar que als paisos més desenvolupats tecnoldgicament 'atur és molt
baix. Segons el text, sempre seria preferible alld auténtic a les imitacions.

4. PAU 2025 - Setembre - Série 3 - Exercici 4

Exercici 4.

1. Mann admirava els artistes que s’oposaven a les morals miserables, i que havien
decidit no treballar només per a qui els pagava, si aixo volia dir treballar per a
algu que negava els drets humans i la llibertat, és a dir, treballar per als régims
dictatorials. Per a Mann, hi havia una relacio evident entre etica i art: la neutralitat
era com voler escapar dels problemes. El veritable artista hauria de tenir un
compromis amb la justicia social, de manera que certes actituds politiques —que
Mann qualificava de “desmoralitzacio” o de “moralment miserables” — havien de
ser rebutjades per l'artista. Cal que justifiquin la resposta, si no es justifica de
manera coherent, només s’obtenen 0,5 punts.

2. Thomas Mann sentia “veneracid” per Pau Casals, semblant a la d’altres artistes
que mostraven una actitud similar a la de Casals, perd que no cita en aquesta
carta. Fins aqui, la pregunta tindria només 0,5 punts. Thomas Mann no degué
exagerar o sentir-se condicionat en redactar aquesta carta. Posa 'exemple que
Casals no va voler tocar a I'Espanya franquista. Mann coneixia els festivals de
musica de Prada del Conflent, impulsats per Casals des de 1950. La petita vila
va passar de ser un lloc del tot desconegut a convertir-se en un indret de
peregrinacio, no només per raons musicals, sind també pel reconeixement a
I'actitud de Casals davant dels paisos que no respectaven la llibertat i els drets
humans, com ara I'’Alemanya nazi o 'Espanya franquista. Si només es respon a
una de les preguntes formulades, s’'obtenen 0,25 punts. Si es responen totes tres
preguntes, s’obté 1 punt.



5. PAU 2025 - Juny - Série 1 - Exercici 4

Exercici 4

S’ha d’assenyalar la importancia que la musica té al monestir de Montserrat, en
relacié amb la manera similar de viure que tenia el grup Gong: en comunitat i
allunyats del mén de luxe i disbauxa que tenien altres grups de rock de I'eépoca.
S’hi poden afegir qlestions com I'estrambotic mén del grup Gong, la seva
provocacio antisistema o la relacié que hi podien trobar amb I'entorn de la
muntanya de Montserrat. Per obtenir 1 punt, cal que s’argumenti de forma
coherent la tria peculiar del lloc per portar a terme aquella performance.

Pels membres de Gong, la musica tenia capacitat de canviar el mén d’'una
manera forga surrealista, d’acord amb els corrents hippies de I'época. La
resposta ha d’aclarir que ells anomenaven "acupuntura cosmica" aquesta
capacitat catartica de la musica, una explicacio que podria ser complexa, o fins i
tot surrealista, avui en dia. Si només s’indiquen aquestes qliestions, s’assoleix un
0,5.

Per arribar a 1 punt, cal afegir que en aquells moments la performance va ser
una forma de provocacié antisistema. Gong va ser un grup compromés amb
I'esperit revolucionari del Maig del 68. A la segona part convindria afegir que,
malgrat que fou una actuacié discreta, hi hagué una implicacié per part del
monestir de Montserrat que va permetre la performance, posant-ho en el context
de 'Espanya del final del franquisme, o els moviments socials de contestacio¢ al
régim. També poden indicar que el public es va mostrar respectuds i es va
quedar fins al final del concert.



6. PAU 2024 - Setembre - Série 3 - Exercici 3
Exercici 3

1. La musica commou la nostra ment i pot canviar indicadors de la nostra fisiologia,
com la digestid, les taxes metaboliques, la pressio, i d’altres. S'ha demostrat que pot
induir canvis plastics, és a dir, de la forma, en el nostre cervell (0,5 punts si indiquen
alguna d'aquestes guestions). Hi ha diferéncies importants entre musics i persones
que no ho sén, com la localitzacié d'activitats en una o altra zona del cervell, i també
pot augmentar l'activitat en unes certes zones del cervell en el cas dels musics (0,5
punts si indiquen alguna d'aquestes qlestions). Si I'estudiant cita amb precisio la
localitzacié de les zones en relacié amb les activitats es tindra en compte, tot
compensant la puntuacio.

2. A partir de técniques d'imatge cerebral s'ha demostrat que la masica, com altres
llenguatges, es processa en diferents parts del cervell. La meitat o hemisferi dret del
cervell és més sensible a I'hnarmonia, mentre que la meitat esquerra ho és per al ritme,
per exemple (0,5 punts). L'estudiant pot afegir altres exemples, perod l'important és que
assenyalin que les zones del cervell utilitzades per a articular el llenguatge es solapen,
i en algunes zones s'hi localitzen tant la musica com altres llenguatges. En la segona
part han d'aclarir que el procés de desenvolupament del llenguatge triga diversos
anys: encara que els bebés ja tenen capacitat de distingir alguns elements, en el cas
de la musica la complexitat de I'harmonia no s'aconsegueix fins els dotze anys (0,5
punts). De manera més lliure, perd amb coheréncia, poden proposar aplicacions de la
musicoterapia en aspectes com la psicologia o la psiquiatria, 0 com ajuda en els
problemes de la parla o de tipus emocional.
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Exercici 3

1. Al futbol, com als concerts de musica pop, es mou molt més public. Es
precisament el desplagcament del public allo que més emissions genera. En el
cas de la musica, tant per a la classica com en alguns exemples del pop, s’han
comencat a buscar estratégies per reduir la petjada de carboni. En cas del
futbol, amb les dades que aporta el text, no sembla que s’hagi pres
seriosament. Si I'estudiant contesta parcialment, la puntuacio ha de ser de 0,5.

2. Els concerts dels grups de pop mobilitzen prop de cent vegades més public.
Les orquestres, en canvi, tenen més dies d’assajos durant els quals els
treballadors s’han de desplagar. Tot i aixi el resultat final en el cas de la
classica és més baix. Aquesta part val 0,5 punts.

Després, en una segona seccid, I'estudiant hauria de veure que cada orquestra
emprén iniciatives diferents. No totes organitzen importants festivals d’estiu, o les
ciutats on actuen disposen de mitjans de transport diferents; en un cas, fins i tot hi
ha una agéncia que vetlla pel medi ambient. La segona part val 0,5 punts.



8. PAU 2023 - Setembre - Série 2 - Exercici 3

EXERCICI 3

1.

El canvi important s’ha produit fa només dues o tres décades (0,5 punts). L’estudiant
pot dir que els contratenors s’havien convertit en una eina de marqueting, pero que
avui en dia son estrelles del cant com els tenors i les sopranos. Ha estat un procés de
normalitzacio del registre de contratenor. Es important que I'estudiant argumenti que
van aconseguir projeccio gracies a 'auge del repertori de la musica barroca, perd que
actualment la composicié contemporania els reclama molt sovint, per donar joc als
colors vocals i a diversos temes argumentals (0,5 punts).

2.

Cal que I'estudiant citi les opinions dels diferents entrevistats, Fagioli, Jaroussky i
Sabata: cadascun va descobrir la veu de contratenor de forma diferent, segons la seva
capacitat de cant en aquest registre. Tenen una experiéncia diversa (0,5 punts).
L'estudiant pot citar I'opinié de Fagioli des d’'un punt de vista histéric —a I'época de
Héandel hi havia diversos tipus de contratenor— o posant en relleu la necessitat de
revisar aquesta diversitat que, segons Fagioli, es dona avui en dia en els registres de
contratenor (0,5 punts).
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EXERCICI 3

A I'Estat espanyol, els estudis en Musicologia van canviar de manera radical a
partir dels anys noranta (0,5 punts). L'estudiant podria indicar que el fenomen,
provinent de I'estranger, va tenir els origens en els anys setanta en altres ambits.
L’impacte va venir dels Estats Units d’Ameérica amb la proliferacié d’estudis que
venien d’arees com els anomenats studies culturals, estudis sobre les dones, els
gay studies, estudis de genere, o els postcolonials (0,5 punts). No és necessari
que els enumerin tots.

Es comparen els estudis sobre Madonna durant els anys noranta amb la gran
quantitat d’estudis que els darrers anys han aparegut sobre Rosalia (0,5 punts).
L’autor proposa que, possiblement, es degui al fet que és mes facil escriure
sobre temes amb els quals es pot treballar sobre un rerefons cultural, i podria
proposar alguns exemples d’aquestes tematiques que s'indiquen en el mateix
text (0,5 punts). També podria argumentar que aixd no implica qliestions sobre la
qualitat musical, ni tampoc sobre determinades metodologies.
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EXERCICI 3

A finals dels anys vuitanta i comengaments dels noranta del segle XX, alguns
critics de musica moderna van comengcar a qualificar d’obres mestres alguns
dels antics albums dels qui consideraven grups classics del rock. El criteri per
ells adoptat es basava en la distincié entre la musica d’aquells grups o
artistes originals i Unics que experimentaven constantment o obrien nous
camins d’aquells altres que es limitaven a repetir o a reproduir en noves
versions el que d’altres abans ja havien creat. Sorgia aixi una
contraposicié conceptual no real entre una musica rock “auténtica” de
creadors genuins —els que no es limitaven a reproduir- i una musica pop
“inauténtica” de simples copistes promocionats amb finalitat estrictament
economica per la gran industria discografica. Es pot observar, pero, que la
diferéncia no és facil d'establir.

(paraules i conceptes clau en negreta. Si es citen les dues vessants completes i
correctes, 1 punt. Si en falta una, o és incomplert, 0,5 punts)

Si de la musica moderna passem al terreny de la musica classica veiem que es
torna a donar aquella mateixa oposicié de “musica auténtica/musica
inauténtica” traslladada a una diferenciacio radical entre el paper
fonamental dels "creadors” o "autors” i el més aviat irrellevant dels
intérprets. Hi ha una diferéncia conceptual important entre la venda de discs i
revistes —la industria musical- i el llibres de musica classica. Els creadors, i
compositors, son els unics protagonistes en la immensa majoria dels
llibres d’historia de la misica mentre que els segons acostumen a ser alli
del tot ignorats. L'Unica excepcio és quan per motius també economics les
discografiques han volgut aureolar la figura de I'intérpret atorgant-li
aleshores la categoria de “creador” de les obres que de forma tan personal
i original és capac d'interpretar.

(paraules i conceptes clau en negreta. Si es citen les dues vessants completes, 1
punt. Si en falta una, o és incomplert, 0,5 punts)
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Exercici 3

L’estudiant hauria d’'esmentar els intents de retallades dels pressupostos dedicats a
educaciod, a cultura i, en concret, a la formacié en musica classica —o altres géneres—
que hi va haver al voltant de 2015 a conseqUiéncia de la crisi econdmica global.

També pot fer mencié del llibre de Nagano, i les conferéncies que va fer davant de
politics i altres persones per evitar que portessin a terme la desinversio en favor
només de les branques cientifiques.

2.

Nagano creu que el futur de la musica pot ser daurat, sempre que les generacions
més grans s’obrin a les aportacions de les noves generacions, que estan mostrant un
gran potencial. Pot esmentar aspectes del primer paragraf sobre el valor de la musica
des de la Revolucid Francesa. També convindria que esmentessin I'experiéncia de
joventut de Nagano. Es important que es refereixin a l'inici de la pandémia, el
tancament de tota I'activitat a escala global, que I'obliga a recloure’s i estudiar noves
propostes. Amb aixd ha descobert el potencial de la joventut.

Si només responen parcialment podrien obtenir 0,5 punts.

L'opinid personal és optativa, sense puntuacio. Ara be, en cas de solidesa i originalitat
d’aquesta aportacio, i si esta ben argumentada, es pot valorar un plus de puntuacio,
sense passar-se del punt per pregunta.
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1. L’estudiant ha d’explicar diverses qiiestions. La puntuacié s’ha de modular
segons respongui a una, a dues o a les tres (0,30, 0,60 o 1).

Va anar a Chamonix a tocar amb tres companyes seves en un grup de jazz, on ella
feia de jazz-woman. Tot i que no es demana, podria explicar que aixd significava que
ella era la cantant i directora del grup. Era extraordinari el fet que fos un grup de noies,
les tres catalanes.

El lloc era una famosa ciutat francesa, d’esports d’hivern i d'un elitisme molt elevant.
Poden assenyalar el fet de tocar jazz, una practica relativament rara a Catalunya, tot i
que hi havia ja forca grups de jazz a casa nostra. Curiosament, el jazz va entrar per les
classes altes a Catalunya, a partir de I'escolta de discs d'importacié que no es podien
permetre adquirir totes les classes socials.

També poden parlar dels grups de ball, que interpretaven xarleston, foxtrot i altres
tipologies, en una abundancia més gran del que semblaria.

Aurora Bertrana va abandonar els estudis que feia a I'escola Dalcroze, sembla que li
desplaien. Convindria que assenyalessin que devia ser una dona molt avancada, amb
idees obertes i progressista. Es important adonar-se dels canvis en els models de
comportament social, 'heteropatriarcat dominant que no tolerava certes actituds i
feines en les dones, possiblement més a Catalunya que a Francga.

També pot apuntar I'oferta que li feren d’anar a Paris, i que ella es veia molt bona com
a jazz-woman.

2. Han de respondre a més d’una quiestié. La nota s’ha de modular segons si
responen a una, dues o ales tres (0,30, 0,600 1)

Li pesava en contra el descrédit del jazz a Catalunya, i sobretot el que pensaria la
seva familia d’'una noia que no seguia un cami propi de la moral conservadora:
preferia el jazz a la musica classica. També li feia por el fracas, molt possible en el
mercat de la musica classica, que llavors era gairebé inaccessible per a les dones
llevat de poquissimes excepcions.

Casar-se li permetria I'accés a la universitat, segurament per estabilitat econdomica o
possiblement per la legislacio de I'época. Qualsevol de les dues opcions es poden
donar per bones. A més a més, podria escriure, cosa que també era la seva passio.

Pel que diu el text, el matrimoni va ser una bona opcié. Fins i tot el fet de seguir el
marit a la Polinesia li va servir per desenvolupar-se professionalment.

Es pot valorar una opinio personal creativa i ben argumentada. No s’ha de puntuar
I'opinio personal, tot i que si aquesta és de molta volada i bona argumentacio es podria
tenir en compte un plus.



13. PAU 2022 - Juny - Série 5 - Exercici 3

1.

Segons William Christie, es pot interpretar correctament la musica dels segles
XVII'i XVIIl amb una orquestra moderna? Justifiqueu la resposta.

Tot i faltar-li un element fonamental com son els instruments originals, una orquestra
moderna que compti amb instrumentistes més o menys joves que siguin cultes i
conscients de les diferencies entre estils musicals i, sobretot, que mantinguin una
actitud activa de participacié en el grup, pot interpretar amb total correccié la musica
dels segles XVII i XVl

(paraules i conceptes clau en negreta)

2.

Quin és el significat que es dona en el text a una «practica interpretativa
historicament informada»?

Una practica interpretativa historicament informada és aquella que es troba
fonamentada en la practica amb instruments originals, en la investigacio a I'entorn dels
sistemes de notacio de les partitures, dels tractats teorics i d'interpretacio d'una
determinada época, en el coneixement técnic dels instruments, en els sistemes
d’'afinacio i temperament usats, en tot aquell conjunt de sabers que permeten donar
vida a la musica del passat.

3.

Segons William Christie, I’autenticitat ha de ser un dels objectius perseguits en
tota interpretacié historicament informada? Justifiqueu la resposta.

L'autenticitat €s un concepte més que problematic per al director ja que es referiria a
una reproduccio exacta, mimeética i acritica de la musica d’époques passades;
significaria fidelitat a la lletra i no a I’esperit d’aquelles musiques, un mera
reproduccio arqueologica, -per altra banda impossible d’atényer per la falta
d’enregistraments sonors-, i mancada de sentit.
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4.

Quines van ser les motivacions personals que van conduir William Christie a
enfocar d’'una manera diferent la interpretacié de la musica dels segles XVII i
XVIl?

El mateix director esmenta explicitament algunes d’aquestes motivacions que no van
ser personals si no més aviat generacionals: el gust per la interpretacié de
musiques anteriors a la imposicio del repertori classic-romantic que dominava el
panorama concertistic de I'’época, la poca atencié que es prestava a aquelles
musiques en les institucions educatives del moment, la llibertat que suscitaven
en alguns joves intérprets precisament pel fet de trobar-se al marge del sistema
normalitzat d’ensenyament, un desig de restituir obres de qualitat injustament
oblidades, i un gust personal del director per la musica francesa dels segles XVII
i XVIIL.

(paraules i conceptes clau en negreta)

14. PAU 2021 - Setembre - Série 1 - Exercici 3

Exercici num. 3

1/ Entre les noves iniciatives preses per I'Orquesta Sinfonica y Coro de RTVE per
promocionar I'aficié per la musica classica, a banda del calendari de concerts de
temporada per a abonats, ha programat concerts amb format diferent i més
populars, com els titulats “Llegenda del Faune”; ha decidit ser més present i activa en
les xarxes socials, i, finalment, ha assajat noves formules com la del director que
s’adreca al public abans de la interpretacié d’'una obra per fer-ne breus
comentaris explicatius.

2/ Evidentment, la relacié del director amb els membres de I'orquestra ha canviat
radicalment en els darrers cinquanta anys. S’ha passat d’una forma de relacio
autoritaria en que el director imposava als musics els seus criteris sense cap
possibilitat de discussié a una altra molt més respectuosa en la qual, sense
oblidar mai el principi de la jerarquia ni el fet que el director és qui finalment
estableix les normes interpretatives, es busca motivar els musics i de fer-los
guanyar confianca en les seves dots expressives per la via del convenciment i
del dialeg.
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15. PAU 2021 - Juny - Série 2 - Exercici 3

Exercici num. 3

1/ Les dues objeccions exposades per I'autor a una teoria darwiniana de la seleccié
sexual com a origen de la musica serien: si fos aixi, les estrelles masculines del rock en
I'actualitat, cantautors, com els trobadors a I'Edat Mitjana, o musics pertanyents a
cultures africanes primitives haurien estat elegits preferentment per les dones per a
la reproduccio i haurien tingut conseqlientment molta descendéncia, cosa que no
esta en absolut corroborada pels fets; la segona objeccié és que si la seleccié sexual fos
el motiu, en aquesta seleccio I’habilitat musical s’hauria desenvolupat molt més en
els homes que en les dones, ja que son els primers els qui han desplegar les
seves arts seductores per ser elegits per elles, cosa que tampoc es demostra en la
realitat.

2/ La diferéncia existent entre els “cants” d’alguns animals i el llenguatge huma rau en el
fet que els primers poden ser senzills i respondre a un codi preestablert, o, per
contra, ser d’una gran complexitat i capagos de crear seqiiéncies de sons noves,
pero en ambdos casos aquestes combinacions sonores no estan construides a
partir d’unitats elementals, com son les paraules amb significat del llenguatge
huma.

(paraules i conceptes clau en negreta)
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16. PAU 2021 - Juny - Série 5 - Exercici 3

Exercici 3

1.

L’autor pensa que en la musica es déna una interrelacié o connexié permanent entre
els tres agents que la fan possible: compositors, intérprets i public. Sostreure una
d’aquestes tres bases és fer trontollar el procés de creacio-transmissio-recepcié de les
obres musicals. Exclos el suposit absurd d’aquell creador que compon la musica per a si
mateix, la musica es concep des del primer moment com un acte public que implica I'is
d’'un codi, i I'existéncia d’'un codi vol dir comunicacio social.

(conceptes i frases clau en negreta)

2.

Blanning esmenta dues funcions basiques que ha tingut la musica al llarg del temps: la
funcid religiosa de ser vehicle de connexid i comunicacié amb la divinitat i la funcio
secular d'entretenir o distreure, de sostreure momentaniament la gent dels seus
problemes amb obres que poden ser senzillament agradables, belles o sublims. Es
important pero que I'estudiant hagi detectat la tercera funcio més propia de I'especial
evolucié de la musica occidental: i és el del pas de la institucioé del mecenatge o
patronatge en la qual el que el compositor busca és acontentar els gustos personals del
seu protector a la descoberta —cap al 1800 i a 'empara de I'evolucio de la burgesia- del
“jo” i a la voluntat de I'artista per expressar els seus sentiments independentment del
public a qui dirigeixi la seva obra.

(conceptes i frases clau en negreta)

3.

Atorguem més puntuacié a aquesta pregunta perque ve a ser una sintesi de la lectura
comprensiva del text. La definicié de mecenes i de la institucié del mecenatge ja ha
anat apareixent diverses vegades per la qual cosa a 'estudiant no li ha de ser dificil
d’explicar la figura del mecenes com aquell prelat, princep o aristocrata per a qui
treballa el compositor a canvi d’un salari, i al qual serveix amb obres ajustades als
seus gustos musicals o amb la finalitat social que el protector decideixi. Els
exemples son: el de Monteverdi treballant per a la cort de Mantua del segle XVl i el
de Haydn fent-ho per als princeps de Estehazy a la segona meitat del segle XVIII. Es
important perd que I'estudiant hagi observat la plenitud d’aquest funcionament del
patrocini en la cort barroca de Versalles i la finalitat politica que Lluis XIV persegueix
amb la institucionalitzacié del patrocini de les arts. Les arts —i evidentment la
musica- esdevenen un mitja per atreure la noblesa discola a Versalles, i aixi
controlar-la i fer efectiu el poder d’una monarquia absoluta.

(conceptes i frases clau en negreta)
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17. PAU 2020 - Setembre - Série 4 - Exercici 3

Exercici 3

1/ Quins factors comuns explicarien el fet que persones pertanyents a diferents
cultures puguin respondre amb sensacions semblants quan escolten
determinades musiques?

En la mesura que totes les musiques del mén tenen com a base I'emocio, hauran de
seguir uns patrons comuns de comportament que tant poder ser dictats per les
mateixes caracteristiques del moviment involuntari d’alguns érgans del cos huma: el
batec del cor o el ritme respiratori, com d’altres determinats per I'expressio
d’emocions basiques (I'alegria, la tristesa, la ira o I'afecte) a través de la parla, i que
es poden fer extensives a d’altres manifestacions comunicatives, com poden ser el ball
0 la musica.

(Paraules clau en negreta)

2/ Els dos autors citats en aquest article sostenen la teoria que existeix una
relacié entre la sorpresa i la comprensio musical. Podries explicar-la?

Partint d'una base psicologista de la significacié musical, Sloboda i Juslin defensen
I'aplicacié en la musica de la funcié del canvi, representat per la sorpresa en la nostra
vida emocional. De la mateixa manera que els canvis sobtats introduits en la
disposicio dels objectes en la realitat o observats en el comportament dels altres ens
poden generar sorpresa, tendim a fer comprensible el discurs musical mitjangant la
projeccio en aquest del mateix principi: quan escoltem musica ens formem
continuament expectatives sobre la musica que vindra a continuacio en funcié
de la que hem escoltat fins ara, i quan aquesta anticipacié no es confirma
sorgeix una sorpresa inesperada que és font d’una intensa significacié musical.

(En negreta conceptes i frases clau)
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18. PAU 2020 - Juny - Série 1 - Exercici 3

Exercici 3

1/ Segons l'autora d'aquest article, ;hauriem de suprimir en I'educacioé musical infantil
i juvenil 'ensenyament d’aquelles cangons les lletres de les quals fossin portadores de
valors inequivocament sexistes?

L’autora d’aquest article manté una actitud prudent en relacié amb un tema tant
controvertit com és aquest en el panorama actual de la pedagogia. Es prou evident
que les lletres de gran nombre de cangons tradicionals —a banda de moltes de les
cancgons de grups moderns que canten en estils com el rap, el trap i el reggaeton—
mostren exemples de predomini sexista de I’home envers la dona, pero aquest
fet no implica que com a pedagogs —sobretot en el cas de les cancons
tradicionals— puguem determinar de forma autoritaria la seva exclusié en
I’ensenyament musical a les aules, perque aquelles cangons formen part del
patrimoni cultural d’un pais que, com a tal, ha de ser preservat. Es imprescindible
que l'estudiant hagi observat aquest argument fonamental que es defensa en el text.
Per millorar nota, subratllar la reflexié d’aquells estudiants que hagin detectat I’opinié
menys explicita de 'autora en defensa de moltes cancons de reggaeton; o que,
posats a triar, sempre és més important el simple fet de fer cantar una criatura
que no pas la preocupacié de I’adult per censurar els possibles missatges
sexistes de les cangcons que ensenya.

2/ ¢ Per que, segons 'autora, el ball i la dansa poden ser un bon element de
coeducacio6 a l'aula?

El ball pot ser un bon element de coeducacié perque, en poder intercanviar els rols
de nens i de nenes en les danses, ens permet anar erosionant fins a esborrar en
ells i elles molts del prejudicis sexistes que dominen les seves relacions
interpersonals.

En la resposta d’aquesta segona pregunta referent al ball, I'estudiant hauria de poder
complementar la tesi fonamental (maxima qualificacid) que sustenta l'autora en aquest
article: ensenyar cangons i balls tradicionals i populars a I’aula no només és una
manera de conservar el patrimoni musical d’un pais siné també una forma
d’incentivar en el seu alumnat infantil i adolescent la reflexié i I'actitud critica
envers aquelles manifestacions culturals. L’autora ens fa adonar que és
precisament analitzant i “jugant” amb les situacions de desigualtat de génere
que es mostren en cangons i balls apresos a I’aula que el professorat d’educacio
musical pot contribuir a que cada noia o noi aprengui a construir des de si
mateix la seva propia identitat sexual.
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19. PAU 2020 - Juny - Série 3 - Exercici 3

Exercici 3

1/ ¢ En quin sentit el binarisme de génere ha pogut influir en els continguts de les
lletres de les cangons de tema amordés?

Aquesta pregunta té una resposta molt determinada que la primera interlocutora deixa
establerta en el primer paragraf: moltes de les cangons amb tema amorés —
especialment en el terreny de la musica més comercial- perpetuen clixés d’un tipus
d*“amor romantic” definit des de les estructures de poder heterosexuals i patriarcals.
S’hauria de valorar especialment aquells estudiants amb capacitat de matisacié: no
totes les cancons amoroses responen a aquesta ideologia i també aquells
estudiants que saben definir el concepte de binarisme de génere.

2/ ¢Quines funcions s’atribueixen principalment als homes dins la inddstria musical?

Aguesta també és una pregunta amb resposta ben determinada en el que diu una altra
de les interlocutores: els homes son preferentment presents en els carrecs
directius de les grans discografiques, com a responsables organitzatius de ruta
en les gires de concert (road managers), en els mitjans de comunicacié com a
periodistes musicals en les publicacions impreses o com a comentaristes
musicals en les emissores de radio; també son més nombrosos en el terreny
interpretatiu i molt més en el de la creacio.

3/ La imatge hipersexualitzada d’'algunes intérprets femenines, ¢ afavoreixen la causa d
ela igualtat de génere en el terreny de la musica?

A aquesta pregunta li adjudiguem una puntuacié més elevada perque és la que conté
més possibilitat de reflexio personal de I'estudiant. L'exageracio de trets sexuals
en el vestir, en la gestualitat, en les coreografies o en els mateixos continguts de les
cangons a carrec de moltes pop stars pot contribuir a fixar estereotips masclistes i
sobretot pot tenir greus conseqiiéncies en la salut fisica i mental de molts fans
adolescents que voler imitar obsessivament la imatge corporal dels seus idols.
Aqui hauriem de valorar la perspectiva critica en que és capag de situar-se I'estudiant
a I'hora de respondre aguesta pregunta.
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20. PAU 2019 - Setembre - Série 5 - Exercici 3

Exercici 3

1/ En aquesta pregunta, I'estudiant ha d’haver entés la diferéncia entre les arts en qué
el suport és a la vegada el vehicle de percepcioé (la pintura, el cinema, la novel-la),
d’'aquelles altres que sén temporals, com ara la musica o el teatre, en que entre el
suport i la percepcié ha d’haver-hi 'activitat obligada d’'una performance que recrea i
reactiva I'obra per tal que I'espectador pugui fer-se’n carrec. L'obra existeix aqui des
del moment en qué s’interpreta i aquesta peculiaritat de la muasica fa molt compromeés
el paper de l'interpret, en qui facilment es desperten sentiments de por o de culpa per
no saber traduir amb fidelitat les peculiaritats formals o significatives originals de
l'obra. Alimenys aquest és el cas dels intérprets més responsables, ja que molts
d’altres —entre els quals molts directors d'escena operistics, els que vitupera 'autor
del text, obsessos de l'autenticitat historica— han optat per obviar la tradicio
interpretativa.

2/ La resposta a la segona pregunta és una consequéncia del plantejament que
formulen els dos primers paragrafs. Es indispensable que l'alumne hagi aprés a
discriminar la tesi fonamental de l'article: “el text musical original, simplement no
existeix”. Conseglentment, la fidelitat que si que hi ha d’haver és incomprensible si
no es té en compte la historia, les aportacions que sediments de lectures successives
d’aquella obra han contribuit a fer-la significativa per al public actual. Si la praxi de
I'execucio, el context social, els termes de referéncia cultural i el paisatge sonor sén
diferents als del moment i les circumstancies en qué es va crear una obra, incorporar
en la seva interpretacié totes aquestes variables és contribuir a fer-la més fidel i
valuosa.

21. PAU 2019 - Juny - Serie 1 - Exercici 3

Exercici 3/
1/ Per qué és tan dificil, segons Brendel, ser un bon pianista?

Els pianistes, a diferéncia d’altres intérprets —com, per exemple, els violinistes—, han
de posseir una major capacitat per controlar estructures musicals que sén en si
mateixes més complexes. Per assolir aquesta maduresa calen molts anys no
solament de practica instrumental sind d’experiéncia vital, perqué el pianista arribi a
fer-se seva la gran literatura musical pertanyent a aquest instrument.

(Conceptes clau en negreta)



2/ D’acord amb Brendel, una interpretacié ha de ser completament lliure?

Un interpret ha de conservar, evidentment, un marge de llibertat en la seva versio
d’una obra, perd ha de ser respectuds vers el missatge que el compositor ha
volgut fixar en la seva obra. Ha de deixar que I’obra parli per ella mateixa.
L'interpret ha de saber frenar els seus sentiments per ajustar-los als continguts
de I'obra i ser, aixi, fidel a les intencions del compositor.

(Conceptes clau en negreta)

3/ Quina és, segons aquest célebre pianista, la principal funcié d’un critic?

De les tres observacions que Brendel fa sobre els critics, 'estudiant ha d’haver
destacat la que l'intérpret considera com a unica tasca realment positiva dels qui
practiquen aquell ofici: contribuir amb els seus escrits a fer que el public s’atansi,
entengui i estimi la musica contemporania, una musica que acostuma a ser
complexa i per al gaudi de la qual és necessari desplegar especifiques estrategies
educatives. |, també, que els critics no es creguin uns éssers superiors als
intérprets i als compositors.

(Conceptes clau en negreta)

4/ Que ha suposat per a Brendel la seva sordesa?

Evidentment, hi ha una consequencia que és obvia: 'abandonament de la professio
de concertista. No obstant aixd, I'estudiant ha d’haver observat una série d’efectes
subsidiaris de la sordesa de l'intérpret que impliquen una major comprensié lectora: la
sordesa ha estat causa fonamental perqué Brendel pugui dedicar-se més que
mai a la seva vessant d’escriptor, d’escriptor d’'assaigs sobre musica o d'estudis
sobre moviments artistics com el dadaisme. Aixd, independentment de la seva tasca
com a assessor de grups que interpreten musica de quartet.

(Conceptes clau en negreta)
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22. PAU 2019 - Juny - Série 4 - Exercici 3

Exercici 3

1/ L'actitud formalista i contraria a tot psicologisme sentimental en la actitud estética d’
Stravinsky el duu a malfiar-se del concepte d”inspiraci¢”, la categoria col-locada en la
base del judici normatiu des del romanticisme. Ja resulta prou complicat recorrer a la
introversid per veure-hi clar en un procés com és el creatiu on el que compte és el pla
de treball i les estratégies que el compositor projecta a I'exterior a partir de les relacions
concretes suscitades per la matéria sonora a la qual s’enfronta per donar-li la formai el
contingut adients. Aixi, la inspiracid es en aquest context una “manifestacio secundaria
en l'ordre del temps”; no apareix com a estimul desencadenant inicial del procés sin6
que irromp un cop el compositor ja es troba immers de ple en el treball que 'ocupa i el
preocupa, i aleshores sol tenir una funcié motivadora i alhora reguladora, confosa amb
el domini técnic i la saviesa artesanal i I'experiéncia adquirides en la practica del seu
ofici en la resolucié dels problemes.

2/ | aquesta resposta ens porta a la concepcio fonamental d 'Stravinsky contingut en el
darrer paragraf del text segons el qual, i relativitzats els termes d’inspiracio, arti artista,
el que queda és la tasca de calcul, d’equilibri i de reflexié en qué consisteix el treball del
compositor que més que revelar grans veritats o confessions d’auto-expressié el que fa
és descobrir i construir, peca a pe¢a, aquesta unitat de relacions organiques entre parts
en qué consisteix 'obra artistica i que un cop aconseguida segrega com a corol-lari

'emocio de la seva mateixa autonomia.

23. PAU 2018 - Setembre - Série 3 - Exercici 3

Exercici 3

1. L'autor deixa ben establert en els dos primers paragrafs del text que I'educacié de
I'oida i I'habilitat d’aprendre a escoltar musica sén objectius que reclamen el
desenvolupament d’'estratégies especifiques d’aprenentatge, les quals han de
comencar des de ben aviat en I'educacié musical dels infants i dels joves. Aprendre a
tocar un instrument —que és el que s’acostuma a fer a les escoles de musica i als
conservatoris— no és cap requisit indispensable per aprendre a escoltar amb atencio,
i, de fet, el mateix alt grau d'especialitzacié que s'observa en la programacié de les
matéries impartides en aquests centres compliquen les coses en lloc de facilitar-les, i,
moltes vegades, no contribueixen a fer que els estudiants arribin a adquirir habits per a
una escolta atenta, enriquidora i critica de la musica.

2. L’autor mostra un no gens dissimulat escepticisme en relacié amb I'obertura
aparentment democratitzadora d’accés de la nostra societat a les diferents tipologies
de géneres i manifestacions musicals que la tecnologia i la cultura de la informacié han
posat al nostre abast. Per a Daniel Barenboim, normalment hi ha una relacioé
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inversament proporcional entre accessibilitat i manca de concentracio en I'escolta. Es
veritat que podem escoltar cada cop més musiques, perd també és cert que les
aprenem a escoltar cada cop d’'una forma més superficial i epidérmica, perqué la
dilatacié en I'horitzd dels repertoris no ha anat acompanyada d’una equivalent
responsabilitat en el terreny de I'educacio de I'oida dels ciutadans, relegada per part
de les institucions educatives dels paisos.

3. Per a l'autor, la musica, aixi com la cultura en general, son formes de manifestacio
social i politica, i per tant a traves de 'art i de la cultura s’estableixen i es potencien
nexes de relacio social entre les persones. Aprendre a escoltar criticament i
estéticament la musica és una manera d’aprendre a escoltar els altres i de saber-nos
col-locar amb empatia en el lloc del proisme per entendre els seus punts de vista, que
en molts casos s6n complementaris o venen a enriquir els que nosaltres mateixos
sustentem. Escoltar musica —saber escoltar i discriminar la complexitat d’'una fuga,
d’'una sonata o d’un tema amb variacions— és un exercici en si mateix plaent, perd
que, a la vegada, ens prepara per a la convivéncia, per al dialeg i per al respecte
envers les diferéncies.
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24. PAU 2018 - Juny - Série 1 - Exercici 3

Exercici 3

1/ El silenci pur nomeés pot donar-se en un espai buit, és a dir, en unes condicions
excepcionals que no es donen en I'entorn de gasos, de particules en suspensio, de
temperatura ambiental i de condicions gravitacionals que fan possible que puguem
viure. Els dos tipus de sorolls organics percebuts per John Cage dins la cambra
anecoica: el so agut del seu sistema nerviés i el so greu de la circulacié de la sang a
través del seu organisme s6n més proves que el soroll mai cessa i si no és a fora,
continuem percebent-lo en l'interior dels limits del nostre cos.

2/ La tesi fonamental d’Erling Kagge és la defensa del silenci com a forma terapéutica
de restituir la salut mental de I'ésser huma en un mon com el nostre, poblat de reclams
acustics que reclamen constantment la nostra atencié. Donar I'esquena a aquests
estimuls intrusius és també una forma d’obrir-nos a noves possibilitats de percepcid
profunda de la realitat no mediatitzades pel filtre conceptual linglistic —les concepcions
interpretatives implicites en els codis comunicatius— que acostumen a marcar la nostra
relacido amb el mon i amb els altres.

3/ Amb l'obra 4’33” John Cage, segons ens explica el mateix autor, va voler dur el
silenci i la percepciod del silenci a la mateixa sala de concerts, mantenint el ritual
“aureolat” de I'escolta caracteristic de I'aficionat que assisteix a un concert de musica
classica pero sostraient-li I'habitual contingut musical i substituint-lo pel silenci, com
una invitacio feta pel compositor a escoltar el soroll —el soroll d’'una audiéncia cada cop
meés inquieta davant la immobilitat de l'intérpret— i el silenci com a fets fisics
contingents i atzarosos meés enlla de I'acostumada voluntat expressiva subjectiva dels
compositors.

4/ Es important que, independentment de I'objectiu de Kagge, de Cage i del mateix
autor de la ressenya —tots ells defensors de les virtuts del silenci, I'estudiant hagi pogut
detectar, en els marges del text, el contra-argument en favor del soroll huma i del
caracter amenagador i fins i tot destructor que pot revestir la percepcié obligada del
silenci en el cas d'un ésser huma isolat completament dels seus semblants.
L'experiéncia de I'explorador noruec Fridtjof Nansen és prou elogiient en si mateixa
com a prova que pot posar en questio la tesi de fons defensada en l'article. El silenci
pot ésser restaurador d’un equilibri interior sempre que estigui en les nostres mans la
possibilitat de dosificar-lo.
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25. PAU 2018 - Juny - Série 5 - Exercici 3

Exercici 3

seva resposta es desprén del que en el mateix text s’explica. L'efecte Mozart” és la
teoria, desmentida per la ciéncia, que defensa que aquells infants exposats de forma
continuada, tant si és d’'una forma critica o desatenta, a la musica de Mozart acaben
desenvolupant més capacitats cognitives de tipus general i transversal, que no pas
aquells altres infants no sotmesos a I'escolta d’aquella musica. L’'escolta de la musica
de Mozart, a causa de les seves caracteristiques especifiques, faria els nens mes
intel-ligents. Es indispensable per obtenir qualificacid en aquesta resposta que
I'estudiant defineixi correctament I'efecte Mozart. | igualment és fonamental que
I'estudiant digui que no hi ha arguments neurocientifics que avalin aquesta teoria. Per
a obtenir millor nota, caldria fer referéencia a l'article de Nafure de 1993 on no
solament desmenteix I'efecte Mozart sin6 també qualsevol teoria que defensi que
I'escolta musical en general pugui desenvolupar la intel-ligencia dels infants.

2/ A diferéncia de la primera, aquesta segona pregunta és més complexa i requereix
per a la seva resposta, capacitats integradores de I'estudiant a part de les purament
comprensives. L'important és que la resposta esmenti, a diferéncia del que ocorre
amb la percepcid de les arts visuals o de la lectura d'una novel'la, [I’activacio
conjunta de totes les arees cerebrals en la percepcio comprensiva de la musica.

26. PAU 2017 - Setembre - Série 2 - Exercici 3

Exercici 3

1/ La lectura a vista d’'una partitura resulta dificil per a un estudiant de musica perque
normalment és una disciplina que no s’ensenya a practicar a les classes
d’'instrument. Aquesta seria la conclusio a qué hauria de conduir la lectura atenta
dels quatre primers paragrafs d'aquest text. | aixd és aixi per diversos motius, tots
ells donats per 'autor del text:

A/ la lectura general acompleix una funcié adaptativa vital de I'infant al medi que no
satisfa una lectura tan especialitzada i técnica com és la lectura musical.

B/ I'estudiant de musica pot compensar la seva falta d’habilitat lectora amb el
domini d’altres destreses musicals prou substantives en elles mateixes.

C/ I'infant utilitza el llenguatge oral molt abans que se I'ensenyi a fixar-lo en la
lectura i I'escriptura, mentre que I'estudiant de musica aprén a la vegada
ambdues tipologies diferents d'activitats. Aquesta és una diferenciacio important
que penso que hauria d’'ésser especialment valorada per part del corrector.

D/ aixi com en la lectura el criteri fonamental és la comprensio del significat practic
d’'un text amb el marge de maniobra que aixo possibilita, en la lectura musical
aquell marge és molt més estret i no permet el ventall de desviacions temporals i
de diccio amb qué un infant fa seu un text escrit. Haver entés aquesta
caracteristica denota un nivell molt alt de comprensié i interpretacié per part de
I'estudiant; conseqientment, maxima puntuacio.
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2/ Que el bon lector musical sapiga avangar amb la mirada mentre llegeix no vol dir
que el cultiu assidu d'aquesta practica dugui automaticament al domini de la lectura
a vista. Una bona lectura a vista comporta la deteccié de patrons i d’estructures i la
capacitat de traduir-les immediatament en respostes motores. Els estudiants
segurament hauran entés les dues preguntes, pero per als que hagin compres
correctament la seva intima relacio i la diferéncia entre avancar amb la mirada i el
descobriment de patrons, maxima puntuacid.

27. PAU 2017 - Juny - Série 1 - Exercici 3

Exercici 3 (2 punts en total. Puntuacio d'aquest exercici: 1) 0,5 punts; 2) 0,5 punts;
3) 0,5 punts; 4) 0,5 punts)

1. Es tracta d'un treball de recerca o tesi doctoral presentat pel doctorand David
Greenberg, que, a més d’alumne a la Universitat de Cambridge, és saxofonista
professional de jazz a Nova York. Ell és I'autor principal d'aquest treball dirigit per
Simon Baron-Cohen, professor de psicologia experimental d’aquella Universitat, qui el
signa igualment en qualitat d'autor secundari.

2. D’acord amb els autors, els gustos musicals d’'una persona no serien el resultat
d'una eleccio personal i lliure feta per I'aficionat en funcio de la seva propia experiéncia
sind que vindrien determinats a priori per la seva mateixa estructura cognitiva, i per
tant serien predictibles molt abans que es produeixi I'encontre real de I'aficionat amb la
musica que li pot o no agradar.

3. Hi ha dues categories d’aficionats: 'empatitzador (aquell tipus d’aficionat que té una
forma essencialment emotiva, afectiva o empatica de connectar amb la musica, de
fondre’s miméticament amb ella sense formular-se preguntes d'ordre intel-lectual o
teodric) i el sistematizador (aquell altre tipus d’aficionat que, contrariament, és més
sensible a les construccions i estructures musicals complexes, que mostra una
tendéencia a buscar principis o idees unificadores, connexions o relacions
generalitzadores, rere del que escolta).

4. El que té de més innovador aquest treball és que posa en questio la tesi tradicional
fins ara normalment admesa de la relacio dels gustos musicals d'una persona per
determinats estils o géneres de musica: els que prefereixen la musica “classica” o els
gue prefereixen el jazz, o la mlsica moderna. Aquesta vinculacié ja no seria correcta,
sind que dins de cada estil o subgénere de musica es pot donar igualment la doble
tipologia de I'empatitzador o el sistematitzador, que actuen de la mateixa manera i
d'acord amb els dos estils de pensament, independentment de la musica que es tracti.
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28. PAU 2017 - Juny - Série 5 - Exercici 3

Exercici 3 (2 punts en total. Puntuacié d’aquest exercici: 1) 0,5 punts ; 2) 0,5 punts; 3)
0,5 punts; 4) 0,5 punts.)

1) Es tracta de l'orgue, l'instrument associat als edificis religiosos i vinculat al culte. A
diferéncia dels altres és un instrument de vent en qué el teclat el que fa és controlar el
pas de l'aire a través de les diferents séries de tubs que els fa sonar

2) L'instrument és el clavicordi en qué, a semblanga del forte-piano —i a diferéncia del
clavicémbal—, els sons s'obtenen per la percussié d'uns martellets damunt de les
cordes, cosa que permet que lintérpret controli les dinamiques, establint aixi una
relacié directament proporcional entre I'esfor¢ muscular i el grau d’intensitat sonora
resultant.

3) Desavantatges del forte-piano en relacid amb el clavicembal: escas volum sonor,
registre agut débil, mecanisme pesat.

Avantatges: control de les dinamiques i més expressivitat en les execucions;
possibilitat d’augmentar o disminuir el so després de l'atac

4) Opcid A. El clavicordi va continuar utilitzant-se sobretot per compondre, practicar i
oferir recitals en ambients intims. L'invent de Cristofori no es va acabar imposant fins
al cap de molt temps i va haver de competir durant molts anys amb el clavicémbal.
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29. PAU 2016 - Setembre - Série 1 - Exercici 3

Exercici 3 (2 punts en total. Puntuacié d’aquest exercici: 1) 0,5 punts; 2) 0,5 punts; 3)
1 punt).

1) “equilibrat” en el context definit per Small, seria aquella programacié musical o
col-leccio discografica en les quals impera un criteri objectiu més que no pas el principi
d'una tria feta a partir dels gustos personals o de les preferéncies dels programadors o
dels col-leccionistes. S'imposaria una seleccié basada en categories estilistiques, de
génere, de periodes historics, de formes musicals, monografiques, tematiques, de
versions de les mateixes obres per diferents intérprets, etc., més o menys sistematica
en cadascun dels camps elegits en que no hi faltés cap perspectiva per tal d’intentar
acontentar tothom i de satisfer una exigéncia més intel-lectual que no pas vivencial,
emocional o subjectiva. (0,5 punts)

2) Tenen més sort aquells aficionats que no es deixen entabanar per prejudicis ni per
opinions d'altri. Ells fan cas unicament al seu propi criteri determinat pel plaer que els
proporciona la musica que els agrada independentment de I'opini6 dels experts. Com a
ambit deslligat de la visio cientifica no serien aqui valids els barems que sén propis del
coneixement racional. L’altra classe d’aficionats, en canvi, és una classe més
acomplexada i insegura, que no s’atreveix a afirmar els valors purament hedonistes,
sensorials del coneixement creatiu i artistic. (0,5 punts)

3) Es tracta basicament que l'estudiant hagi entés el sentit general del text de
Christopher Small i la seva defensa d'una concepcid alternativa a la de la visié
cientifica del mén, concepcié en la qual I'art i 'educacié estética de la persona sén
elements fonamentals. Els musicolegs —Small s’esta referint en aquest text, que ja té
molts anys, als musicolegs adscrits encara a I'escola positivista— serien els ideodlegs
d’'una concepcio elitista i poc democratica del consum musical basat en el paradigma
de la teoria per damunt de la praxis. Ells serien els controladors d’aquell consum i els
encarregats d’elaborar judicis normatius sobre la musica, debilitant-ne I'experiéncia
viva i immediata per part de I'aficionat. El més greu és que aquest rol intervencionista i
censurador esta fonamentat en categories intel-lectuals que han perdut del tot de vista
el vessant vivencial, procedimental i emocional de la musica, tan present en els
aficionats no contaminats per aquells principis. L’estudiant ha d’haver vist que Small
reivindica que al costat de la visié cientifica del mén hi ha de poder haver lloc per a
una altra visid més holistica on s’apleguin aspectes com el plaer, les sensacions, les
emocions, els instints, el fer i no només I'escoltar, que sén igualment constitutius de la
condicié humana. (1 punt)

30. PAU 2016 - Juny - Série 3 - Exercici 3

Exercici num. 3 (2 punts en total. Puntuacié d’aquest exercici: 1: 1 punt - 2: 1 punt).

1. Per aguest ordre: cinema, televisid, receptor de radio portatil, casset, Walkman,
iPod. La caracteristica principal és I'evolucié vers una forma cada cop més individual i
aillada en la manera que tenim d’escoltar musica en I'actualitat.

2. La paradoxa o contradiccio es produeix pel fet que I'evolucié anteriorment
assenyalada es troba contrarestada per un fet molt caracteristic dels nostres dies: la
celebracié de concerts de musica en viu en grans espais, que el desenvolupament de
la tecnologia del so i de la imatge ha permés, i que garanteix el sentit ritual i de
cerimonia social compartida que continua tenint la masica.
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31. PAU 2016 - Juny - Série 5 - Exercici 3

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.

32. PAU 2015 - Setembre - Série 5 - Exercici 3

Exercici 3 [2 punts en total: 0,5 punts cada un dels 4 apartats]

1/ Utilitzacid, a la vegada, de criteris historics i convencionals en la interpretacié del
repertori antic. Els criteris historics es limiten aqui a la introduccio, sense un
coneixement estétic i estilistic profunds, d'alguns instruments antics. (0,5)

2/ Recitatiu: aquella part o seccié d’'una dpera on amb la finalitat que I'accié pugui
avancar s’introdueix una forma de cant més rapida, de parla cantada, irregular i
amatent a la prosodia del vers. Cant o aria: aquella altra part de I'dpera on
s'interromp I'accié dramatica i els personatges expressen, en la forma tancada i
simétrica de la cango, les seves emocions o sentiments (imprescindibles la
identificacié de cant com a aria i les seves respectives definicions). (0,5)

3/ Primer paragraf: direccié musical.
Segon paragraf: interpretacié dels cantants i de I'orquestra.
Tercer paragraf: produccié escenografica (imprescindible la descoberta de
I'articulacié del text en aquestes tres parts). (0,5)

4/ Morfeu, déu del son. Vol dir que aquesta produccié d’Orfeu va resultar avorrida.
(0,5)
33. PAU 2015 - Juny - Série 2 - Exercici 3

Exercici 3 (2 punts en total)
Puntuacié d’aquest exercici: 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts; 3/ 1 punt.

1/C

2/ Els gestos, els moviments o els lligams d’afecte poden substituir les paraules quan

dues persones que no parlen un mateix idioma volen comunicar-se; I'altra forma de
comunicacio no verbal exposada en el text és la que s’estableix en la relacio fisica
intima entre dues persones.

3/ Les caracteristiques prosodiques de la parla, la manera “com” diem alld que volem
dir o com interpretem afectivament alld que escoltem, a través dels canvis d’entonacio,
d'intensitat, de timbre, etc., son les que més s'assemblen a les formes de significacio
que té la musica, independentment de si es tracta de musica amb text o de musica
estrictament instrumental. L’altra caracteristica de la parla, la sintactica (que I'autor
aplegaria impropiament en aquest text juntament amb la semantica), en fer referencia
a l'estructura i el sentit de les paraules, restaria més allunyada de les formes de

comunicacio especifiques de la musica.
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34. PAU 2015 - Juny - Série 4 - Exercici 3

Exercici 3 [2 punts en total. Puntuacio d’aquest exercici: 1/1 punt; 2/1 punt.]

1/ L’estudiant ha de deixar ben establert que aixi com en 'época de Beethoven I'Unica
forma d'escoltar musica era sempre la de la musica que es fes, en viu, mentre
s'escoltava, ara, gracies als suports de tota mena de qué disposem, ja no és
indispensable que sempre que vulguem escoltar musica hi hagin de ser presents
davant nostre els instrumentistes o cantants encarregats d’interpretar-la; també és
important que I'estudiant hagi observat el fet de la facil accessibilitat que ara tenim, i
que en época de Beethoven no existia, a tota mena de musiques que es troben lluny
tant en el temps com en I'espai en relacié amb les coordenades espacials i temporals
concretes de l'oidor. Ara podem escoltar la musica present i del passat de la nostra
cultura, perd també les musiques presents i passades de cultures amb tradicions ben
diferents a les nostres. | a aquells estudiants que, a més d’aquestes dues diferéncies
fonamentals, hagin observat el caracter de mercaderia en qué s’ha convertit I'objecte
musical, el seu valor de “prestigi” equivalent al que pot tenir un producte personalitzat
com pot ser un perfum, un model de cotxe, o la tria d’'un restaurant, se’ls hauria de
donar la maxima puntuacio.

2/ La paradoxa assenyalada per Cook en aquest fragment pot ser complicada de ser
descrita de forma sistematica pels estudiants: paradoxa entre I'afirmacio del principi
d'autonomia que defensaven els compositors dels segle XIX en les seves obres i que
I'accessibilitat actual a la musica sembla poder facilment acomplir i, per altra banda, la
realitat ben diferent que els mateixos mitjans tecnoldgics han creat recentment i que
fan que en el producte musical final hi hagin d’intervenir molts més professionals i que
ja no sigui obra exclusiva del compositor, precisament aquell qui, defensant en el segle
XIX l'autonomia de les seves obres, en reclamava també I'exclusiva autoria. En tot
cas, és important que l'estudiant s’hagi adonat que en l'actualitat l'autoria del
compositor ha quedat questionada per la complexitat dels processos técnics
d'enregistrament i produccié dels objectes musicals, en els quals, a part de I'autor de
la musica, hi han d’'intervenir altres professionals com sén enginyers de so, productors
técnics, realitzadors, dissenyadors, experts en marqueting, etc.

35. PAU 2014 - Setembre - Série 5 - Exercici 3

Exercici N23 (2 punts en total. Puntuacio d'aquest exercici: 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5
punts; 3/ 1 punt)

1/ D

2/ utilitzacié freqlent de de salts disjunts molt amplis en I'elaboracié melodica;
supressio de distincid entre intervals consonants i dissonants, i per extensio eliminacio
de les funcions tonals en I'harmonia; evitacié de les repeticions de temes o de
configuracions ritmigues, harmoniques o timbriques susceptibles de percebre’s amb
un sentit unitari

3/ El comentari hauria de girar al voltant de la ruptura respecte a la practica de la
tonalitat produida en la musica centreeuropea a principis del segle XX, primer amb
I'atonalisme i més endavant amb el serialisme practicat per Shoenberg i els seus
alumnes, fins a desembocar en el serialisme integral post-webernia. En el comentari
hauria de fer-se explicit que I'estudiant coneix I'evolucié de la musica occidental en les
primeres avantguardes del segle XX, i la importancia que té el principi de la no
repeticid en una estética que vol fer tabula rasa de tota la retorica expressiva tardo
romantica, i fonamentar els principis d'un nou art constructiu, funcional i autbnom que
es mira amb suspicacia el devessall emotiu i sentimental de I'art i la cultura anteriors a
la | Guerra Mundial, cultura a la qual, en certa mesura, se la fa responsable d’haver
dut Europa a aquella tragica conflagracio.
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36. PAU 2014 - Juny - Série 3 - Exercici 3

Exercici 3
(2 punts en total. Puntuacié d’aquest exercici: 1/ 1 punt; 2/ 0,5 punts; 3/ 0,5 punts)

1/ Aquesta resposta rep el doble de puntuacié que la resta perqué implica més
capacitat de raonament en l'alumne. Varése sosté una teoria formalista sobre
I'expressié musical. La musica s’explica i s’entén a partir de si mateixa sense que li faci
cap falta recorrer a descripcions literaries o a estudis analitics per descobrir el seu
significat. Dues cites que avalen aquesta tesi: “El titol d’'una partitura no té cap
importancia. Només serveix com a comode mitja de classificacié de I'obra” / ‘I no
obstant, no han de buscar-se teoremes ni planetes en la meva musica. com penso
que la musica és una forma particular de pensament, no pot expressar res més que a
si mateixa”.

2/ Esmentat el moment de l'atac, els altres dos sén: la fase de manteniment en
I'emissio i el moment de I'apagament o extincié del so. Aquesta pregunta pot ser
problematica ja que alguns alumnes potser intentaran respondre-la pensant sempre en
els instruments de percussio, sobre alguns dels quals hi ha escassament control en
relacio a la duracié de I'emissio i en relacié a la seva extincid, mentre que la pregunta
es referia als instruments en general (0 més especialment els cordofons i aerofons).
Aleshores us demanaria que puntueu aquesta pregunta en funcié del raonament
coherent que hagi fet I'alumne.

3/ tres instruments de percussio de so indeterminat: maraques, triangle, bombo, entre
molts altres. Tres instruments de so determinat: xilofon, celesta, campanes tubulars,
etc.

37. PAU 2014 - Juny - Série 4 - Exercici 3

Exercici 3 (2 punts en total. Puntuacié d’'aquest exercici: 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts;
3/1 punt).

1/C

2/ Es important que I'estudiant entengui aquests dos conceptes en la seva interrelacié.
El cant monddic: fa referéncia a una composicié musical per a una sola veu (textura
caracteristica de la musica medieval, com el cant gregoria) en contraposicié a la
polifonia; totes les veus o instruments que intervenen canten o toquen simultaniament
la mateixa melodia, a I unison o a distancia d’octava. L'organum, en canvi, és una de
les primeres formes de polifonia, resultant de la utilitzacié expressiva del moviment
paral-lel de les veus a distancies d’octava, quinta o quarta; bona nota, si a més sén
capagos d’introduir les possibilitats —a més del moviment paral-lel- de moviment oblic o
contrari de la vox organalis en relacio a la vox principalis

3/ La fixacié dels parametres melodics i ritmics que fa possible la notacié permet el
desenvolupament de I'escriptura polifonica en cimentar el principi constructiu de la
composicié musical per damunt dels habitualment memoristics del cantor educat en la
preservacio del repertori autoritzat. L'oida i la tradicid de la cultura oral van cedint
davant les possibilitats de llibertat introduida per la fixacié visual i la cultura escrites.
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38. PAU 2013 - Setembre - Série 1 - Exercici 3

Exercici 3 (2 punts en total. Puntuacié d’aquest exercici: 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts;
3/1 punt)

1/ Se n'esmenten 5 al llarg del text: I'estudi, la masurca, el nocturn, la fantasia i la
sonata

2/ el princep: Chopin/la Ventafocs: I'estudi/ el palau: el sald parisenc/ les dues
germanes de la Ventafocs: la fantasia i la sonata/ “una Ventafocs confinada
eternament a desgranar pésols”: I'estudi relegat fins a I'época de Chopin a restar a
'ombra, a ser simplement una peca d’escalfament dels dits perd que musicalment no
té massa importancia

3/ Amb Chopin I'estudi per a piano passa a adquirir la categoria d'una peca de concert
musicalment i expressiva important, la qual a més sabra satisfer el culte pel
virtuosisme instrumental que progressivament s'imposa en els habits d’escolta del
public durant el romanticisme. Contrariament, a la “pega manual” se I'havia concebut
fins aquell moment com un exercici d’ensinistrament purament digital i gimnastic
desposseit d’idees o amb un contingut artistic nul o escas. L'estudiant ha d’haver
entés aquesta diferenciacié que, per altra banda, tot el text s’ha dedicat a comentar.

39. PAU 2013 - Juny - Série 3 - Exercici 3

Exercici 3 (2 punts en total. Puntuacié d'aquest exercici: 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts;
3/1 punt)

1/ D

2/ Els nous dictadors es veuen a si mateixos com I'encarnacié de la voluntat i del gust
populars. A més se senten com a formant part, en qualitat d’intel-lectuals o artistes,
de 'avantguarda que ells mateixos es proposen de promocionar

3/ L'autor d’aquesta obra divulgativa d’'historia de la musica es mostra critic en relacié
a la cita de Bertolt Brecht, cita evidentment justificada des de la perspectiva de la
militancia politica del dramaturg i des de la immediatesa dels fets bél-lics que li va
tocar de viure. Evidentment, els estudiants no cal que sapiguen aixo perd han d’haver
enteés les incerteses, els dubtes o simplement la por que van viure molts artistes que
no combregaven amb la radicalitat de posicions politiques contraries als régims
totalitaris, i que tractaven moltes vegades simplement d’anar subsistint. La falta
d’'unanimitat en la lluita contra el totalitarisme, o el possibilisme dels compositors és la
tesi que sostinguda per Alex Ross en aguest fragment del seu llibre.

40. PAU 2013 - Juny - Série 4 - Exercici 3

Exercici 3 (2 punts en total. Puntuacié d'aquest exercici: 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts;
3/1 punt)

1/ B

2/ la interpretacié del violi (malgrat que aquesta activitat mai va ser exercida
professionalment per Montsalvatge); la critica; i la composicié

3/ La frase es troba al final del segon paragraf: “Que no pugui pondre un ou no
significa que no sapiga distingir una bona truita”. | significa que malgrat que algu no
sapiga fer una cosa o que tot i sabent-la fer no la faci amb la mateixa perfeccié amb
que observa fer-la a un altre que s’hi dedica professionalment, aixd no vol pas dir que
el primer sigui incapag de jutjar el treball del segon i d’apreciar-ne totes les seves
qualitats. | precisament aquesta és la feina del critic musical pero també la del bon
aficionat a la musica.
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41. PAU 2012 - Setembre - Série 4 - Exercici 2

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.

42. PAU 2012 - Juny - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2 (2 punts en total. Puntuacié dels apartats en aquest exercici: 1/ 0,25 punts;
2/ 0,25 punts; 3/ 0,25 punts; 4/ 0,25 punts; 5/ 1punt)

1/ Igor Stravinsky. Tres possibles ballets: L’ocell de foc, Pulcinella, La consagracio
de la primavera , Orfeus, Argon, etc. Referéncia a les formes de fraseig lliure i els
tempi vertiginosos del Bebop o a les manifestacions atonals del Free Jazz
(Imprescindible citar dos ballets) (0,25)

2/ Referéncia a la realitat no sensorial descoberta per la fisica teorica i el
desenvolupament de les noves tecnologies (0,25)

3/ El Clave ben Temperat de J.S.Bach. Quaranta-vuit preludis i fugues compostes
entre 1722 i 1744 on el compositor explora totes les possibilitats del temperament
igual: escala dividida en 12 semitons iguals, que permet modular a totes les vint-i-
quatre tonalitats i modalitats compreses en el sistema tonal (0,25)

4/ La comparaci6 s’estableix entre pintura i muasica del barroc i pintura i masica del
segle XX. El paral-lelisme es déna entre Velazquez-Picasso (arts plastiques) i J.S.
Bach-jazz (musica) (0,25)

5/ Apologia del jazz com a art culte —i no només popular- que és capag de reflectir la
realitat complexa dels nostres dies. Legitimacié d’aquesta tendéncia en la recuperacié
de I'obra de Bach per part de molts musics de jazz actuals. De forma més general, es
pot respondre sobre la validesa d'actualitzar les obres del passat o sobre
I'atemporalitat de I'art.(1)

43. PAU 2012 - Juny - Série 3 - Exercici 2

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.
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44. PAU 2011 - Setembre - Série 2 - Exercici 2
Exercici 2 (3 punts en total. 0,75 per cadascun dels quatre apartats)

1/ Queen va compondre Radio Gaga com un homenatge a un mitja de comunicacié: la
radiodifusio, que en plena expansié de I'audiovisual, mantenia encara la prioritat dels
continguts estrictament sonors en la difusié6 de I'obra dels grups i dels cantants.
Defensaven la musica per damunt de la imatge

2/ Primera rad: la falta de creativitat que s'observa en la musica pop a partir de la
década dels 90 del segle XX, que duu sovint al remake o a la imitacid de peces del
passat. Segona rad: I'intent de pal-liar mitjancant la imatge la pobresa musical. El que
avui domina és la imatge.

3/ Tercer motiu: la mateixa ineptitud musical de Lady Gaga es proposa com a base de
la possible identificacio de I'artista amb el seu public. Que tothom sigui el que vulgui:
tot és justificable estéticament.

4/ Primer paragraf: “La musica d’aguesta cantant i compositora és ben poca cosa”
Segon paragraf: “ Lady Gaga ha bastit la seva imatge grotesca a partir de contes
de fada o monstres, en carnisseries, pirotécnies i cabarets”.

Tercer paragraf: “Jo no entenia com una musica tant adotzenada i un succedani
visual tan freaky podia triomfar d’aquesta manera” “jTots valem per a ser estrelles
de la musica! (Fins i tot aquests fans enquestats en el Palau Sant Jordi que, podent
distingir-se pel seu cap, prefereixen no obstant confiar en la seva pinta de gent rara)

iEs clar que si! |Si ho ha aconseguit Lady Gaga, tampoc és impossible!

45. PAU 2011 - Juny - Série 1 - Exercici 2
Exercici 2 (3 punts en total. 0,6 punts per a cadascun dels cinc apartats)

1/ patré com a conjunt d’elements que formen una unitat diferenciada que es repeteix
al llarg del temps. En la mesura en qué entenem els sons ordenats en series de
patrons els descobrim un significat, I'expressié d'una intencionalitat. La mausica
construeix estructures seguint unes pautes. Imprescindible entendre el concepte de
patré com a antdnim del concepte d’atzar

2/ la musica exerceix un efecte emocional perqué els patrons que crea sén derivats de
patrons de comportament molt primitius com son els de fugir del perill davant de
determinats estimuls auditius per part dels primers hominids. Fonamental aquesta
fonamentacié antropologica en I'efecte emocional de la musica

3/ se citen la tristesa, la por, I'enuig i I'alegria. Podrien afegir-se’n d’altres com la
placidesa o el dolor. imprescindible que I'alumne esmenti les que se citen en el text

4/ indicadors acustics del discurs serien tots aquells elements sonors (entonacio,
intensitat, durada, etc,) amb qué el parlant es comunica oralment i que només de
forma molt aproximada podem traduir en la forma grafica de I'escriptura. S’esmenten:
la persona enfadada “parla rapid i alt” (referit a les qualitats de durada i intensitat); la
persona trista “parla lent i tranquil” (referit a les qualitats de durada i altura); la persona
alegre “parla a gran velocitat i un volum mitja” (referit a les qualitats de durada i
intensitat). Imprescindible la citacié dels indicadors acustics del discurs que figuren en
el text. Imprescindible posar dos exemples.

5/ tensio i alleujament/satisfaccio eren els dos termes psicologics clau imprescindibles
de reconeixer. Manipular i modificar lleugerament els patrons que ens fan preveure el
que succeira quan escoltem mausica és una de les habilitats del bon compositor.
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46. PAU 2010 - Setembre - Série 2 - Exercici 2

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.

47. PAU 2010 - Juny - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2 (3 punts en total. Puntuacié dels apartats en aquest exercici: 1/ 0,5 punts; 2/
0,5 punts; 3/ 0,5 punts; 4/ 0,5 punts; 5/ 1punt)

1/ Franja de tots els sons indiscriminats possibles dins del llindar perceptiu de I'oida
humana (0,5)

2/ Fendmens auditius naturals produits per animals: el cant dels ocells: pardals, corbs,
merles, rossinyols; fendmens naturals auditius. Fendmens auditius pertanyents a la
naturalesa inanimada: trons, pluja, granis, rius, mar. Fenomen auditiu creat com a
resultat de I'activitat humana: el soroll de les maquines, el soroll del transit (0,5)

3/ El creador musical és aquell qui és capag d'organitzar els sons i els silencis amb
una intencionalitat expressiva. Caracter no imitatiu sind expressiu de la masica. No és
exactament el mateix comunicar-se mitjan¢ant un codi acustic que comunicar-se a
través de la musica (els senyals auditius significatius del teléfon) (0,5)

4/ So simple sinusoidal sense harmonics que no es pot obtenir amb els instruments
tradicionals. Sons complexos o harmonics (en realitat sons determinats) produits per la
ressonancia harmonica a partir del so fonamental. Sons mixtos, aquells produits per la
simultaneitat de piramides d’harmonics sobre diferents sons fonamentals que I'oida
pot distingir. Sorolls, fenomens acustics on no es poden discernir freqiéncies
determinades (0,5)

5/ La musica del segle XX ha elaborat d'altres sistemes musicals més enlla dels
principis que regeixen la tonalitat o la divisié amb semitons de I'escala cromatica.
Buscar noves possibilitats intervaliques entre els sons. La utilitzacié del soroll com a
material musical. Obrir-se a no fes formes de crear sons. Esborrar fronteres entre sons
naturals i sons sintetitzats. En general un nou concepte del material sonor diferent al
formalitzat pels sons determinats o afinats (1)
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