Analisi musical

Audicio i analisi formal, estructural i estilistica

Solucions - 52 exercicis

Proves d'accés a la universitat (PAU) de Catalunya. Ordenats del més recent al més antic.
Retalls dels examens i pautes oficials (selecat.cat / universitats.gencat.cat).
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Exercici 2
A) Questions analitiques
1.¢)
2.a)
3.d)
4.c)
B) Analisi estructural i estilistica
1. L’estructura de I'aria es pot correspondre amb I'esquema segient:
Introduccio instrumental /A/b/A/c/A'.

Podria donar-se per bo que la introduccio s’identifiqués com a part A, ja que s’hi
exposa el tema inicial de l'aria.

La darrera seccio presenta unes petites diferéncies melddiques, aixi com de
resolucio del tema, i acaba amb I'orquestra sola. Si I'estudiant considera totes les
parts A com a iguals i no assenyala que hi han petites diferéncies a la darrera A,
llavors obtindra 0,75 punts. Si fa notar, encara que sigui amb un apostrof o altres
signes, que la darrera estrofa té algunes diferéncies, llavors aconseguira 1 punt.

2. Es tracta de l'aria “Che fard senza Euridice”, pertanyent al tercer acte de I'dpera
Orfeo ed Euridice, escrita per Christoph Willibald Gluck. Si s’identifica
correctament I'obra, s'obtenen 0,5 punts. El llibret de I'dpera és de Ranieri de’
Calzabigi —no cal que citin el llibretista; si s’esmenta, es pot apujar la nota fins
als 0,75 punts. Per a obtenir els altres 0,5 punts, cal indicar que 'obra pertany al

classicisme i aportar alguna de les caracteristiques estilistiques del moviment —
claredat melddica i harmonica, contencid en els cromatismes, estructures formals
equilibrades envers el text. També poden indicar les dates d'estrena de l'obra.

Orfeo ed Euridice es va estrenar I'octubre del 1762, a Viena. Posteriorment,
Gluck en va fer una adaptacio al francés, estrenada el 1774. La versid que
escoltaran es correspon a la versio italiana del 1762. No cal esmentar la data
exacta.

L'estudiant pot parlar sobre les anomenades operes de “reforma” de Gluck i les
diferéncies formals i d'estil envers les Operes barroques. També poden explicar
el moment argumental d'Orfeo ed Euridice: Orfeu s’ha girat per mirar la cara
d’Euridice; amb aquest gest trenca la promesa que havia fet als deus. A
consequéncia d’haver desobeit, Euridice retorna a Hades, al mén dels morts. En
aquest moment Orfeu canta el lament “Che fard senza Euridice”.

Si només s’esmenta que pertany al classicisme, sense cap altra especificacio,
s’obtenen només 0,25 punts.
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Exercici 3

1. L'obra més antiga és l'aria de Gluck i la més moderna, “The sound of silence”
(1966). En cas de proposar només l'ordre cronologic s’obtenen 0,5 punts. Per a
arribar a 1 punt, cal explicar alguna de les caracteristiques que ho justifiquen. Ho
determinen, per exemple, 'acompanyament instrumental: orquestra de corda i
clavicembal a la primera obra, mentre que a la segona hi ha instruments
amplificats electronicament i bateria. Una altra caracteristica son els ritmes de la
peca de Simon & Garfunkel, clarament posteriors. També es pot parlar de la
tipologia del cant i de la técnica vocal: un contratenor amb impostacié a la
primera, mentre que la segona utilitza la col-locacio de la veu habitual en la
musica pop, més natural i sense gaire ressonancia.

2. L'estructura musical de “The sound of silence” repeteix sempre la mateixa
melodia i harmonia en cadascuna de les estrofes, en les quatre repeticions.
L'aria de Gluck combina diferents dissenys melddics i I'estructura, des d’'un punt
de vista melddic i harmonic, és més variada. Si només es respon a la que té més
repeticions, o als elements variats, s’arriba a 0,5 punts. El punt sencer s'obte
responent correctament a les dues parts de la pregunta.

3. “Che fard senza Euridice” manté la instrumentacio i la dinamica estables, sense
variacions entre cadascuna de les reexposicions. En canvi, “The sound of
silence”, a partir de la segona reexposicid, s'enrigueix amb instruments nous, a
cada repeticio s’augmenta l'interés sonor, afegint mes densitat i incrementant
'acompanyament a la bateria. Simon & Garfunkle fan un crescendo continuat,

que decreix només en els darrers versos. Si només es parla d’'una de les dues
obres, s’'obtenen 0,5 punts. Per a assolir 1 punt, cal esmentar caracteristiques de
totes dues obres.
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Exercici 2.

A. Questions analitiques
1.B
2.A
3.D

4. A

B. Analisi estructural i estilistica

L'estructura del fragment d’aquesta obra consisteix en el desenvolupament
d’'un tema que es va repetint fins a quatre vegades. Si I'estudiant compta
I'exposicio, tot plegat sumaria un total de 5 vegades en qué s’escolta el tema,
amb modificacions i desenvolupaments a cadascuna de les reexposicions. Si
nomeés indica la xifra, sense meés precisions, pot obtenir 0,5 punts.

Per arribar a 1 punt, cal que detalli quelcom mes sobre I'estructura. Una
proposta senzilla que es donaria per bona pot ser: A-A1-A2-A3-A4
(fortissimo).

Es pot indicar de manera més detallada les seccions de la corda en qué
s’escolta el tema principal: A (tema als violins) — A1 (tema als violins i violes,
extensido meés llarga amb final més desenvolupat) — A2 (tema a les violes) — A3



(tema als violoncels) — A4 (tema als violoncels, més llarg i desenvolupat, i
creixent fins a resoldre amb fortissimo).

El tema no té un final amb una cadéncia conclusiva a 'audicio, s'escolta
només un fragment de I'obra. Caldra tenir-ho en compte si es proposen
diverses interpretacions de l'estructura. Es podria donar per bona una versio
encara mes simple, que seria: A/ b/ A’. En aquesta proposta, A
correspondria al tema exposat als violins; la seccio b s’identificaria amb el
tema exposat a les violes, d'extensié més breu en comparacié amb la primera
(A); a la darrera seccio A’, s’escoltaria el tema exposat als violoncels,
acabada en una seccio final creixent que arribaria amb la dinamica fins al
fortissimo.

Es tracta de I'’Adagio per a cordes, op. 11 de Samuel Barber (0,5 punts). Si
només indiquen I'obra, o l'autor, s'obtenen 0,25 punts. Per assolir els 0,5
restants, cal que s’indiqui algun dels continguts segients, posant-ho en
relacio amb el moment historic (0,25 punts) i el moviment estétic (0,25 punts).

Moment historic

L'obra es va compondre a la primera meitat del s. XX, als Estats Units. La
primera versio d'aquesta peca la va concebre S. Barber com el segon
moviment del seu Quartet de corda num. 1, op. 11 en si m (1936). El director
italia Arturo Toscanini li va demanar que 'arrangés com a versio per a
orquestra de corda. El mateix Toscanini estrena aquesta nova instrumentacio
en un concert I'any 1938. Linterpreta I'Orquestra Simfonica de 'NBC
(National Broadcasting Company), I'orquestra de I'emissora de radio NBC
dels EUA.

Les dues dates d’aquesta obra, per a cambra o la versio d'orquestra, es
podrien donar per valides, com també una aproximacio. L'any 1967 S. Barber
I'adapta com a Agnus Dei, una part de la missa. Aguesta és una versio vocal.

Moviment estétic

Pel que fa a la relacié de 'audicié amb un corrent estétic, la musica de Barber
s’ha considerat de maneres diverses, perd sempre allunyada de
I'experimentalisme i de les avantguardes més trencadores. L'Adagio per a
cordes és una obra totalment tonal, dotada d’'un profund lirisme. Sovint es
gualifica Barber de compositor neoromantic, sobre tot a les obres del primer
periode. Es important, perd, que I'estudiant no ho confongui amb el
Romanticisme, moviment propi del s. XIX i que en aquest cas seria un error.
Barber va fer servir un llenguatge tonal ben entrat el s. XX, com altres



compositors nord-americans, perd com feien tambeé alguns compaositors
europeus. Barber donava prioritat a I'expressié com a manera de donar
sortida a I'emocio personal.

El seu Adagio per a cordes és, possiblement, una de les seves obres més
conegudes. S'ha fet servir en diverses bandes sonores, com per exemple
Platoon, Amélie o L’home elefant.
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Exercici 3.

L'obra més antiga és la Cinquena simfonia de Beethoven. No és facil trobar
raonaments simples que ho justifiquin, a banda de reconéixer les dues obres, per
la qual cosa poden sorgir interpretacions diverses. Cal que els raonaments siguin
coherents. Poden basar-se en la gran extensio que Barber demana als
instruments de corda, mentre que la simfonia de Beethoven no és tan amplia, no
arriba a notes tan agudes partint d'un registre greu. També es pot argumentar a
partir de 'emocio, la llangor extrema de 'obra de Barber que no solia ser tan
acusada en temps del classicisme vienés. Es pot justificar també a partir de
I'estructura musical. L'obra de Barber no és tan complexa estructuralment, no
segueix els patrons formals classics de Beethoven, tot i que els
desenvolupaments i les variacions en el cas de Barber oculten un esquema més
sobri. Es poden argumentar també qlestions harmobniques, com 'harmonia més
classica en el cas de Beethoven —on les relacions de la tdnica i la dominant sén
molt clares des d’un inici, en comparacio amb les relacions harmoniques mes
extenses, amb progressions que fugen de la ldgica classica, que es vinculen
amb estétiques molt posteriors en el cas de I'obra de Barber. També poden
argumentar que alguns encadenaments harmonics a I’Adagio per a cordes de
Barber no son propis del llenguatge del classicisme, els quals identifiquen
clarament l'inici de la Cinquena simfonia de Beethoven. A Barber les
dissonancies sén més evidents, malgrat que en la seva interpretacioé, al ser més
lenta i dramatica les dissonancies no es fan tan evidents.

La Cinquena simfonia de Beethoven basa l'inici del primer moviment en un motiu
format per quatre notes sobre un ritme marcat, inconfusible, a partir del qual es
desenvolupa el que seria el tema A d’'una forma sonata classica. Fins aqui
s’obtindrien 0,5 punts. Per assolir els altres 0,5 punts, cal que s’indiqui com es
combinen aquests motius. Ha de quedar clar en I'obra de Beethoven que apareix
un segon tema, meés liric —cantable, podriem dir—, sota del qual es pot sentir
I'esquema ritmic inicial, el motiu célebre que genera I'obra. El ritme i el caracter
diferencien clarament els dos temes de I'obra de Beethoven. En canvi, a la peca
de Barber el tema principal no es genera a partir d’'un motiu breu. En aquest
segon cas es una frase extensa, que es va repetint i desenvolupant a les
diferents seccions de la corda. No és cap motiu breu la que origina la frase, a
diferéncia de I'obra de Beethoven. No hi ha cap combinacio de motius breus a
'obra de Barber.



La dinamica en I'obra de Barber és ascendent, en un gran crescendo fins a
arribar al climax al final del fragment proposat. Aquesta obra seria la més lineal
de les dues. Si només es respon fins aqui s’obté un 0,5. Per obtenir 1 punt és
necessari que es respongui tambeé la segona part, on es posa en relacié la
dinamica amb els temes i I'estructura, i es contraposen les dues obres. En el cas
del fragment de la simfonia de Beethoven, les dinamiques varien segons el motiu
i el tema que s’exposa. El seu desenvolupament sol comencgar en piano, i la
conclusio de cada part resol en dinamica forta. A I'exposar-se el segon tema de
la simfonia de Beethoven la dinamica canvia a piano.
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Exercici 2.

A. Questions analitiques

1.

2
3.
4

B

C
C
B

B. Analisi estructural i estilistica

L'estructura del fragment pot tenir matisos, segons es vulguin enumerar les
aparicions i variacions de cadascun dels temes. Es pot donar per bona una
proposta que reculli només el nombre de temes: 5 vegades el tema A (el
primer exposat pel clarinet a l'inici), 2 del tema B i 1 del tema C. Amb aquesta
proposta tenen 1 punt, tot i que en ser nomeés estructural no cal que
especifiquin que l'instrument inicial és el clarinet, ja s'ha preguntat a una
pregunta anterior.

També poden citar les seccions basiques en una resposta més elaborada:

Introducci6 orquestral (Clarinet Tema A) i orquestra/, exposicio tema B
(trompes)/ Tema A (trompeta sordina) / Entrada del piano / Orquestra en tutti
(Tema A en forte) / Cadenza extensa del piano (sobre el tema A, [A'],) / Tutti
orquestral (temps més rapid, sobre el tema A, [A"]), amb intervenci¢ del piano
/ tema C (trompetes), orquestra i piano / Tutti orquestral rapid (tema B)/



Es tracta de l'obra per a piano i orquestra, Rhapsody in Blue. Autor: George
Gershwin. Pot ser correcte que proposin concert per a piano i orquestra, o
gue consti com a estil rapsodic, ja que no segueix I'estructura classica d'un
concert. Aquests continguts tenen un 0'5; si només s'indica I'obra o el
compositor, es valora amb un 0'25.

Els altres 0’5 punts s’han d’aconseguir si s'esmenta alguna de les segients

6. PAU 2026 - Juny - Serie 5 - Exercici 3
guestions:

- Obra composta al s. XX. Si es cita I'any, el 1924, es pot considerar un
plus. Convindria penalitzar si se la qualifica com a peca “romantica”,
en aquest cas no s'obtindrien els 0'5 punts.

- La partitura es vincula al jazz america, sobre tot, perd amb utilitzacio
de técniques de composicio classica. El pes d’elements del jazz, amb
cites de temes procedents de blues o de ragtime, els canvis de tempo,
manipulacions ritmiques, i efectes sonors propis del jazz sén aspectes
estétics destacables.

- Enaquella época Paul Whiteman impulsava la creacié d’'un llenguatge
"essencialment america", que va convertir-se en el que s'anomena
com a "jazz simfonic". L'expressid no deixa de ser un contrasentit
conceptual. Es podria fer veure tambe que es volia “dignificar” la
musica de jazz, assimilada amb grups i musics integrats per
afroamericans, enfront de l'intent que aquell nou estil fos capitalitzat
per les elits blanques.

- Lainstrumentacio la va realitzar Ferde Grofé. Quan la va compondre
George Gershwin, el 1924, ell encara no es considerava amb un
domini de la técnica d’orquestracié suficient.

- Hi ha diferents versions de la instrumentacio, i també de I'estructura
general. Els primers enregistraments historics no cabien en un disc de
75 revolucions, llavors es solien tallar fragments per a poder-ho
escoltar, encara que incomplet.

- L'inici del clarinet va ser un recurs técnic enginyat pel clarinetista Ross
Gorman. Ho va tocar com volent fer una broma, amb I'efecte “slide”
molt propi del mén del jazz. A Gershwin li va agradar aquella proposta,
i ho va introduir en el primer enregistrament que es va fer de I'obra.

- L'estrena va tenir lloc a I'Aeolian Hall de Nova York. Constitui tot un
risc i provocacio en aquell moment. Aconsegui un gran éxit.
Compositors com Stravinsky, Milhaud, i Rachmaninoff la van
considerar com una novetat i una de les millors obres del seu temps.



- Va obrir la porta a la influéncia del jazz sobre la musica de creacio
d'autor.

- Malgrat que és una obra estranya, segons els principis del jazz
autentic que prioritza la interpretacio lliure i la improvitzacio, I'exit que
propicia el director Whiteman la convertiren rapidament en un referent.
Es va utilitzar a diverses versions cinematografiques. La casa Disney
la va servir en un fragment dels seus films d'animacio.

Exercici 3.

La primera obra, des d'un punt de vista cronologic, és el Concert per a violi i orquestra
n° 2 de Mendelssohn, una obra estrenada el 1845. La partitura de Gershwin és molt
posterior. No cal que es citin les dates concretes. Si només s'indica I'ordre cronologic
s'obté 0'5 punts. Per obtenir els 0'5 punts restants cal que s'argumenti alguna de les
justificacions sobre el llenguatge musical, com que el concert de violi és d'estética
romantica, amb unes harmonies que es poden considerar propies del s. XIX, mentre
gue l'obra de Gershwin esta relacionada amb el llenguatge jazzistic, amb importants
oscil-lacions de tempo i uns colors orquestrals, aixi com recursos instrumentals
moderns, alguns d'ells desenvolupats pel jazz nordamerica.

2.

Es important que la resposta sigui coherent, i ben argumentada, es poden proposar
solucions diverses. No és tan important decidir quina de les dues és la més complexa,
sind que l'argumentacio sigui coherent segons es parli de conceptes harmonics, de
textura, ritme o del tempo. Fins i tot es pot especular al voltant del grau de virtuosisme.

Des d'un punt de vista formal, d'harmonia i de manipulacié tematica és mes complexa
I'obra de Gershwin perquée no segueix unes estructures convencionals com podrien ser
les d'un concert del s. XIX. També és més complexa I'obra de Gershwin pel que fa al
timbre i les combinacions orquestrals, que canvien i fugen dels patrons romantics, més
estables i previsibles.

Es podria fer, pero, I'observacio que el virtuosisme que es demana al concert de violi
es molt gran, i que aquest virtuosisme que exigeix a l'interpret se'l considerés com a
guelcom complex. Cal que siguin coherents amb la resposta i I'argumentacio, sobre tot
en aquest segon cas.

Es necessari que I'estudiant proposi justificacions raonades. No és donara per valida
una resposta que només indiqui I'obra que es creu més complexa, ja que alld a
puntuar és la capacitat d'analisi i raonament, no la possibilitat d'encertar.
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El solista té un paper més rellevant, sense dubtes, al Concert per a violi de
Mendelssohn, perqué és el solista el que porta la iniciativa en I'exposici6 dels
temes, i l'orquestra o bé 'acompanya, com passa en la introduccio en la primera
seccio (Allegretto non troppo), o bé alguns instruments doblen al solista sense
tapar-lo, cas de l'inici de I'Allegro molto vivace. Des d'un punt de vista de técnica
instrumental, la partitura de Mendelssohn és de les més exigents per als
violinistes, en el repertori romantic.

En canvi, al concert de Gershwin, els temes sén exposats per 'orquestra, tot i el
llarg passatge en solo del piano. Entre les explicacions que es poden donar es
trobaria el gran virtuosisme que exigeix el concert de Mendelssohn, una obra
pensada pel lluiment del violinista. A I'obra de Gershwin, tot i els passatges de
virtuosisme del piano, diferents instruments de I'orquestra tenen moments de
solo prou destacats, seguint el que és habitual en les jam sessions de jazz.

Es necessari que I'estudiant proposi justificacions raonades. No és donara per
valida una resposta que només indiqui I'obra que es creu més complexa, ja que
allé a puntuar és la capacitat d'analisi i raonament, no la possibilitat d'encertar.

1"
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Exercici 2.

A. Questions analitiques

1.B
2. A
3.C
4. A

B. Analisi estructural i estilistica

1.

L'analisi ha de reflectir que es tracta de I'exposicio del primer moviment
d’'un concert per a piano i orquestra, i que se sent a partir de I'entrada del
piano. Com a molts concerts classics, aquesta obra té una “doble
Exposicio”: s’inicia primer amb l'orquestra sola —que en aquesta audicio
s’ha suprimit—, seguida de la segona Exposicié, en que entra l'instrument
solista. A l'audicié proposada, se senten també uns compassos de l'inici
del Desenvolupament d’aquest primer moviment, un cop l'orquestra ha
conclos la part pertanyent a I'Exposicid. No és necessari que 'estudiant
indiqui res de la “doble Exposicio”.

Un esquema simple, que es pot donar per bo, seria el seglient:

[Orquestra, un breu final de la seva exposici¢ inicial]. Entrada del piano:
Exposicio (tema A - Pont - tema B - coda) / Desenvolupament (del qual
només se sent un fragment). (1 punt)

Una estructura meés desenvolupada podria indicar les tonalitats, tot i que no
és necessari. També podrien indicar els diferents temes i motius, cosa que
es consideraria un plus a I'hora de posar-hi nota. El més important, pero, és
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que reflecteixin I'estructura basica. Una proposta més elaborada seria la
seguent:

(Intro. orquestral). Tema A (piano, amb figuracions breus de I'orquestra; esta
escrit en la tonalitat de si bemoll major) / tema a' / Pont (piano, en modalitat
menor) // Tema B (piano, tema compartit amb la flauta; esta escrit en la
tonalitat de fa M) / tema b' (piano i orquestra) / coda orquestral //
Desenvolupament (iniciat per 'orquestra) / tema a" (piano, en modalitat
menor; orquestra respon en intensitat de forte), tema a (piano, en major).

L’estudiant pot arribar a un detall més petit si assenyala cadascuna de les
intervencions del solista i les respostes de l'orquestra. L'important és que
distingeixi I'estructura basica, i que, en el cas que vulguin indicar les
diverses manipulacions i variacions dels temes principals, s’explicitin amb
claredat.

Es tracta del primer moviment del Concert per a piano i orquestra nim. 27,
en si bemoll major de W. A. Mozart (KV 595). Si només indica aquesta part,
s'obtenen 0,5 punts. Els altres 0,5 punts s’aconsegueixen si I'estudiant
aclareix que és una obra del periode classic (0,25 punts). Per relacionar-la
amb el moment historic (0,25 punts), convindria indicar alguna de les
glestions seguents:

- Laimportancia dels concerts de Mozart en I'establiment d’'un model
d’aquest génere musical.

- Aquest concert va ser una de les seves darreres obres, i el va
compondre entre el 1790 i 1791. No hi ha gaire acord pel que fa a la
data de I'estrena d’aquest concert.

- També poden obtenir els 0,25 punts restats si indiquen la importancia
dels aspectes formals, o parlen sobre la utilitzacié de la forma sonata al
primer moviment dels concerts per a instrument solista i en destaquen el
dialeg que s’estableix entre I'orquestra i el piano solista. En aquest cas,
I'orquestra intervé interpretant breus respostes als motius i temes que
exposa el piano, com si fossin interjeccions a alld que exposa el solista.
El fragment proposat recull a partir de I'entrada del piano, de manera
que no es pot sentir la "doble exposicié" que hauria fet abans
I'orguestra.

- Poden parlar del context sociocultural i historic —amb la Revolucio
Francesa (1789) i el que va comportar a Europa—; també sobre
l'incipient fenomen dels concerts, que primer tenien lloc en ambits
aristocratics, pero, després, van comengar a organitzar-se els primers
concerts publics, o de la vinculacio sociolaboral dels musics de I'época.
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Exercici 3.

1. L’obra més antiga cronologicament s el Concert de W. A. Mozart, mentre que la
més propera als nostres dies és la pega interpretada per Tete Montoliu, Giant
Steps. Si només s’exposa 'ordre cronoldgic sense cap raonament, s'obtenen 0,5
punts. Per aconseguir els altres 0,5 punts, han d’'argumentar algunes de les
guestions segients: que 'harmonia, el tempo, 'acompanyament i la melodia de
la primera son clarament de tipus classic, mentre que la segona és una versio
d’una obra de John Coltrane, interpretada segons I'estética i els codis de
llenguatge del jazz. En tot cas, ha de quedar clar que la segona pertany a un
altre tipus de llenguatge musical ben diferent: el jazz.

2. El piano té el paper principal, i toca de manera continuada a la segona, Giant
Steps, de Tete Montoliu. En el cas de Mozart, hi ha més equilibri entre I'orquestra
i el piano.

3. La resposta pot tenir forca matisos. Per obtenir 1 punt, cal que I'argumentacio
sigui coherent. El més probable seria que I'estudiant comentés que, en el cas de
Giant Steps, la part del piano —perd també la del contrabaix i la bateria— sén
més dificils técnicament. Aixo ho poden argumentar basant-se en el tempo més
exigent de la pega, i en els passatges més complexos, des del punt de vista de la
tecnica pianistica, i, per tant, que pugui semblar més virtuosistica.

Perd també es podria donar per bo que, per a un pianista, la interpretacié d’un
concert de Mozart tot i ser aparentment més assequible per la técnica, pot
presentar molta dificultat, tant en la interpretacié com en la cerca d’un so net, clar
i expressiu.

Es important que el raonament sigui coherent i ben argumentat. De les dues
opcions, es poden donar per bones tant una com laltra. A vegades, la
complexitat es pot trobar en fer interessant alldo que és més simple. No cal que
enlluerni la primera evidencia de la velocitat o la quantitat de notes que s’han de
tocar. Si no hi ha justificacio, la pregunta no es pot donar per bona, ja que
I'enunciat demana una justificacio.




9. PAU 2025 - Juny - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2

A. Questions analitiques
1.B
2.C
3.A

4.D

B. Analisi estructural i estilistica

L’estructura hauria de correspondre al model:
A (8 compassos) - B (8 compassos) i repeticié (amb ornamentacions) d’A - B] //
C (8 compassos) - D (8 compassos) i repeticid (amb ornamentacions) de C - D.

Si identifiquen correctament I'estructura, tenen 1 punt. Es necessari que s’indiqui
gue cadascuna de les parts té el mateix nombre de compassos o de la mateixa
durada. No és necessari donar la xifra exacta dels compassos.

Ha de quedar clar que aquest moviment té una estructura binaria, formada per la
repeticié de dues seccions. Tindran 0,5 punts si només identifiquen una
estructura binaria amb repeticions, i no s'especifiquen les parts internes.
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La primera part esta formada per dues frases, de vuit compassos cadascuna,
amb un final conclusiu. El baix d’aquesta primera part (A) marcara 'estructura
harmonica de les variacions: és un ostinato.

La segona part també té una estructura simeétrica. Esta formada per dues parts
de vuit compassos cadascuna. La primera seccid (C) acaba en modalitat menor
(en mi menor), mentre que la segona secci6 (D) acaba amb la mateixa tonalitat
major de l'inici: sol major. No és necessari identificar la tonalitat, pero si
I'identifiquen, caldra vigilar que la resposta sigui coherent.

Es pot parlar de I'estructura ritmica de la primera secci6 (A), que esta formada
per una repeticié d’una estructura ritmica derivada dels dos primers compassos.
Aquest aspecte no és necessari, sera nomes un plus.

La resposta ha d'identificar que es tracta de I'aria de les Variacions Goldberg de
J. S. Bach. S’ha de relacionar amb el barroc. Es pot indicar que I'obra es va
escriure per a clavicémbal. Si només es respon una de les dues parts de la
pregunta (obra o periode estétic), s'obté 0,5 punts.

Tot i que no és necessari, la poden identificar com |'Aria, catalogada amb el BWV
988 (Clavier-Ubung, part IV).

Aquesta obra va ser editada el 1741, durant els anys en qué Bach va treballar a
Leipzig (1723-1750). Consisteix en una aria, el tema, seguida de 30 variacions.
L’obra completa acaba amb la repeticié de l'aria. Va ser escrita per a un
clavicembal de dos teclats. Segons el testimoni del biograf de J. S. Bach (J. N.
Forkel), les va compondre a peticié del comte Hermann Karl von Keyserling
perque les toqués el seu clavecinista (Johann Gottlieb Goldberg), perqué, en
escoltar-les, el comte pogués mitigar el seu insomni.

Es pot considerar com un plus en la puntuacié que aguesta és una de les
variacions barroques més conegudes. La versid al piano enregistrada per Glenn
Gould, i que ara fara uns setanta anys, s’ha convertit en una de les
interpretacions mitiques de tots els temps.

També es pot indicar que Bach s’inspira en la seva composicié en una xacona i
62 variacions, escrita anys abans per G. F. Handel (HWV 442). Aquesta qlestio
seria també un plus que s’ha de valorar a I'hora de posar la nota.
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10. PAU 2025 - Juny - Série 1 - Exercici 3

Exercici 3

L’obra més antiga és I'Aria de les Variacions Goldberg, mentre que la més recent
és el Nocturn op. 9, num. 2 de Chopin. Si només s’indica I'ordre cronoldgic,
s’obté 0,5 p.

Per obtenir 1 punt, cal que indiquin alguna de les qlestions seglents:

- La complexitat de 'harmonia i la técnica pianistica, una mica més exigent
a Chopin, mostra que es tracta d'una obra del romanticisme.

- Latipologia de I'ornamentacié és més moderna en I'obra de Chopin.

- Laversié que s’ha escoltat de I'Aria de les Variacions Goldberg és per a
clavicembal, i esta interpretada amb criteris historics informats. La
sonoritat en fa més evident la seva datacio.

- La manera d'interpretar el Nocturn de Chopin és propia del romanticisme,
buscant expressivitat, i emprant el pedal de ressonancia per modificar el
timbre, ampliar la sonoritat tot enriquint-la amb la ressonancia de les
notes, que en manté els acords i les notes unes damunt les altres.

- També es pot relacionar I'obra de I'exercici 2 amb el barroc, mentre que
el Nocturn de Chopin s’identifica per I'estil, 'harmonia, els trets melodics,
la sonoritat i la interpretacié amb el romanticisme.

El Nocturn op. 9, num. 2de Chopin conté més contrastos dinamics, que van del
forte al pianissimo. L' Aria de Bach, en ser interpretada al clavicémbal, mostra un
perfil molt més equilibrat, sense les ressonancies del piano i sense les
gradacions de dinamica. La manera d’ornamentar al clavicembal no aporta els
mateixos contrastos dinamics que es poden fer al piano.

Si només s’indica que I'obra amb més contrastos dinamics és la de Chopin,
sense cap explicacid, s'obté un 0,5. Per arribar a 1 punt és necessaria una
argumentacio al voltant de la complexitat del romanticisme, i que s’incideixi bé en
la dinamica, o en la seva relacié amb I'harmonia, o la textura, les fluctuacions del
tempo o sobre tot en les caracteristiques del timbre de l'instrument, el piano. En
el romanticisme aquest era un concepte fonamental.



La resposta ha de justificar I'expressié emocional basada en la comparacié de
les dues obres, i en les diferéncies formals també comparades entre elles. Si
només es parla de la forma, o només de I'expressié de I'emocid, s’obté 0,5. Per
obtenir 1 punt convé una comparacié entre elles, esmentant algun dels elements
que s’indiguen tot seguit, sempre guardant coheréncia en I'argumentacio.

L’ornamentacio i els canvis de dinamica sén molt evidents en el Nocturn de
Chopin, amb algun ritenuto en la interpretacio. En canvi, a I'Aria de les
Variacions Goldberg de Bach I'intérpret no introdueix alteracions tant marcades a
'ornamentacid, ni altera la dinamica perqué el clavicembal no ho permet.

Es important que la resposta defineixi les diferéncies d’estructures formals i
I'expressio de 'emocié.

L’estructura de les dues obres és diferent. En el cas de Chopin, el Nocturn té una
forma en 3 parts (A-B-A’), mentre que I'Aria de les Goldberg és bipartita (A-B
(repetides) // C-D (repetides)).

En certa mesura Chopin feu servir recursos virtuosos en I'ornamentacio i
contrastos harmonics molt més marcats en comparacié amb 'obra de J. S. Bach.
A partir de 'ornamentaci¢ al piano, la modulacié harmonica o els grans salts
interval-lics de la melodia, el Nocturn augmenta I'expressivitat. En la interpretacio
de Chopin, els ritenuti, els petits accelerandii altres gradacions de tempo
augmenten I'expressivitat.
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11. PAU 2024 - Setembre - Série 3 - Exercici 2

Exercici 2

A) Analisi formal i estructural

1.D
2.C
3.B
4. A
5D

B) Analisi estilistica i contextual

Cal indicar que la cango pertany al génere pop, s’agrupa dins la musica popular
urbana i va ser interpretada per The Beatles. Haurien d’identificar el seu titol, Penny
Lane, una cango escrita per Paul McCarney, en col-laboracié amb John Lenon. Va ser
composta el 1967 (0,5 punts si indiquen un d'aquests aspectes). El text es refereix a
una cruilla de Liverpool, la ciutat on van comencgar a actuar The Beatles. Va ser un
dels seus titols d’éxit. Es va publicar originariament només en format de single.

Els estudiants s’han de referir als nous corrents que durant la década dels anys
seixanta van canviar de manera radical la musica popular urbana. Cal que facin
esment del que va representar el fenomen beat, 'impacte a Europa dels rhythm and
blues america, la psicodelia i el moviment hippie (0,5 punts si citen alguna d'aquestes
gulestions). També poden referir el significat del text, que és com una mena de conte
amb records de la seva infantesa en un indret amb trets sordids.

12. PAU 2024 - Juny - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2

A) Analisi formal i estructural
1.B
2.B
3.A
4.C
5A

B) Analisi estilistica i contextual

Es necessari indicar que es tracta d’'una obra per a orquestra simfonica,
pertanyent al romanticisme, del darrer ter¢ del segle XIX. Cal indicar
clarament, a més, que es tracta d’'una dansa (0,5 punts).
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L’obra de l'audici6 és la “Polonesa” de 'acte lll de I'dbpera Eugene Onegin de
Piotr llich Txaikovski (0,25 punts). Podria ser que es classifiqués com un
fragment de I'dpera, consideracio que seria també valida.

Aqguesta obra es va estrenar el 1879 a Moscou. La “Polonesa” és un dels
moments més célebres i populars de I'dpera, i una de les partitures més
interpretades. Txaikovski havia estrenat el ballet E/ /lac dels cignes el 1877 i
Eugene Onegin conté diverses danses al seu interior.

La polonesa era un ball d'origen polonés que va passar de ser cantat a nomes
instrumental. Diversos compositors, des del s. XVIII, n’havien escrit. Des de
principis del s. XIX va agafar un caracter noble i esplendorés, com a les
“grans poloneses brillants”, escrites per compositors com Carl M. von Weber,
Frédéric Chopin o Karol Kurpinski, unes peces per a piano i de tipus
virtuosistic. Si s'indiquen, a més a més, algunes d’aquestes qlestions es
poden donar els altres 0,5 punts.

El ritme de la polonesa es basa en una figuracié ritmica molt estable i
marcada. També es poden obtenir els altres 0,5 punts si se cita la
instrumentacié brillant, de sonoritats riques, amb una escriptura exigent per a
la seccid de corda i amb intervencions puntuals de la seccié de metall. També
poden indicar que I'obra s’estrena en un moment destacat pels nacionalismes
musicals. Txaikovski, pero, es va desmarcar en certa mesura del corrent
nacionalista rus, escrivint musica de caire més europeu, pero tot emprant
recursos folklorics russos.

13. PAU 2023 - Setembre - Série 2 - Exercici 2

EXERCICI 2

A) Analisi formal i estructural
1. A
2.B
3.B
4. A

5.D

B) Analisi estilistica i contextual

L'estudiant ha d’indicar que es tracta d’'una famosa pega de rock (0,5 punts), o també
que inclou diferents elements i estils que abasten el rock, el hard-rock o, fins i tot, que
s’hi empren técniques de narracié operistiques. Es evident gue s’ha de situar com una
obra de musica popular urbana. L’época de la peca es correspon amb els anys setanta
del segle xx. L’estudiant pot esmentar de manera explicita que es tracta de Bohemian
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Rhapsody, escrita per Freddie Mercury per a I'album del grup Queen titulat A Night at
the Opera (1975).

Els altres 0,5 punts es poden obtenir si 'estudiant esmenta alguna de les qlestions
seguents: 'aparicio del rock, a partir dels anys 1950 als Estats Units; I'evolucié a
Europa durant la década dels seixanta; el titol de I'aloum, que esta inspirat en un film
dels germans Marx, potser de manera casual; el fet d’haver obtingut diverses
nominacions de la critica i dos Grammy, malgrat que 'estrena provoca divisié
d’'opinions sobre la seva valua; el fet de ser considerada, amb el pas dels anys, com
una de les obres de més éxit de tots els temps, 0 que ha aconseguit una de les xifres
més altes de vendes, aixi com milers de milions de reproduccions a YouTube.

Ha donat nom a una pel-licula sobre Freddie Mercury, Bohemian Rhapsody (2018).

Alguns critics I'nan definit com una miniopera rock. De fet, Freddie Mercury havia
explicat que feia temps tenia al cap tres temes recurrents. Els va ajuntar tots a
Bohemian Rhapsody. Per al fragment operistic, Mercury va escriure curosament totes
les parts. Amb Queen van enregistrar unes 160 preses de so que es combinen totes a
la seccio rapida, a partir del fragment de text que diu “mamma mia”. L'estudiant també
pot afegir, com a afegitd, que Queen va enregistrar un video promocional de la peca.
L'any 2018 Bohemian Rhapsody va ser proclamada la pega més difosa del segle Xx.

Per enregistrar tant I'album com la peca, el grup Queen va llogar diversos estudis on
enregistraven diversos fragments de les obres. Els triaven segons les caracteristiques
acustiques o técniques de cada estudi. Aix0 el va convertir també en un dels
enregistraments més cars de I'época, fet que els va comportar forga problemes
financers que es van superar gracies a I'exit de les vendes.
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14. PAU 2023 - Juny - Série 1 - Exercici 2

EXERCICI 2

A) Analisi formal i estructural

[ TR N
> 00 >»w

B) Analisi estilistica i contextual

L’estudiant ha d'indicar que es tracta d’'un moviment simfonic (0,5 punts) i que el
seu estil es pot relacionar amb el neoclassicisme. També podria dir que esta
inspirat en models classics (0,5 punts), sense que necessariament hagi de
relacionar-lo amb un corrent estétic per donar per bona aquesta part de la
pregunta.

L’estudiant hauria de situar la seva creacio a inicis del segle XX, en un moment
de retorn a les formes classiques que s'allunyaven dels models romantics
tardans, hereus de Wagner o R. Strauss. Va ser una de les primeres partitures
escrites segons el corrent neoclassic.

L’estudiant pot identificar-la com la Simfonia num. 1, op. 25 de Serguei Prokofiev,
acabada de compondre el 1917, tot i que no és necessari que doni la data i
I'autor. L’obra és coneguda com a “Simfonia classica”, pel fet que Prokéfiev
s’inspira en els models de les simfonies de F. J. Haydn i de I'escola de

Mannheim. Prokéfiev ja era, en aquell moment, un pianista de renom conegut a
Europa.

L’estudiant també pot indicar que és una de les partitures més conegudes de
Prokoéfiev, que va compondre quan va retornar al Conservatori de Sant
Petersburg per evitar anar a la Primera Guerra Mundial, durant I'estiu, com un
exercici de composicio. La va escriure en reduccid per a piano per instrumentar-
la després. Ell en va dirigir I'estrena, abans d’emigrar de Russia.

L’estudiant podria establir una comparacié amb I'expressionisme musical,
I'impressionisme o el simbolisme frances, o també amb les primeres
manifestacions del dodecafonisme per fer-ne veure les diferéncies estétiques.
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15. PAU 2023 - Juny - Série 5 - Exercici 2

EXERCICI 2

A) Analisi formal i estructural

g~ =
>0>»00

B) Analisi estilistica i contextual

(Segon moviment del Quartet de corda N° 14 en Re m (“La mort i la donzella") de
Schubert) . En aquest apartat, és necessari per a comengar a puntuar que
I'estudiant reconegui el génere: musica de cambra per a quartet de cordes i
gue associi aguesta obra a I'entorn del final del classicisme o de principis del
romanticisme (0,5 punts). Més puntuacié per aquells estudiants que hagin estat
capagos d'adscriure geograficament I'obra en I'entorn dels paisos
centreeuropeus o més concretament en la Viena romantica de les primeres
decades del segle XIX (0,3 punts). La maxima puntuacié (1 punt) sera per
aquells que, a més d’aquestes dades basiques, reiterin encertadament en alguna
de les preguntes anteriors d'aquest exercici N°2, és a dir, que al fragment
esmentat li correspon la forma de tema amb variacions o una textura
homofonica en la presentacio del tema.

(Convindria que s'esmentessin les paraules i conceptes clau, assenyalats en
negreta)



16. PAU 2022 - Setembre - Série 3 - Exercici 2

EXERCICI 2

Solucionari

A) Analisi formal i estructural

1.¢c
2.c
3.a
4.c

5.d

B) Analisi estilistica i contextual

Tot i que la resposta pot ser molt lliure, convindria donar 0,5 punts si identifiquen
I'obra, el grup i el corrent estilistic: «Stairway to Heaven», Led Zeppelin i rock-and-roll.
Si faltés alguna d’aquestes parts, es restarien 0,15 punts. Com a plus poden citar els
autors de la musica i la lletra: Jimmy Page i Robert Plant, guitarrista i cantant del grup
Led Zeppelin, respectivament.

Els altres 0,5 punts s’aconsegueixen si esmenten alguna de les qlestions seglents:

«Stairway to Heaven» ha estat una de les peces del rock més escoltades de
tots els temps.

La van compondre el 1970, perd malgrat el seu éxit no van voler comercialitzar-
la mai en un single. Forma part del disc Zeppelin IV. Aquest va ser un dels
albums més venuts de la historia del rock.

El solo de guitarra eléctrica a la part final s’ha considerat un dels millors solos
de tots els temps, interpretada amb una guitarra de dos manecs. La casa
Gibson comercialitzava un model que va ser la guitarra que empra Page, amb
algunes modificacions: la Gibson EDS-1275.

Emmarcar I'obra dins del rock-and-roll: génere musical fusié de diferents
corrents i que neix als EUA a la decada del 1950. El grup Led Zeppelin va
apareixer després que els Rolling Stones i els Beatles capgiressin el corrent en
imposar-lo a Europa.

Assenyalar la importancia social del moviment rock-and-roll, I'atraccié de la
joventut, el mén hippy, la revolucio social després del Maig del 68... També es
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pot esmentar I'aparicio de la psicodélia i altres corrents com a resultat d’'una
crisi i critica social.

— S’ha especulat molt sobre el significat del text, molt abstracte, que barreja
realitat amb somnis. El motiu principal és el d’'una dona que veu brillar I'or i
compra una escala per arribar al cel. Alguna vegada s’ha atribuit un significat
satanic al text, perd el mateix autor ho ha desmentit. Tot i aix0, es va comprar
la casa on havia viscut I'ocultista Aleister Crowley.

— També s’especula a fer sonar I'obra al revés, del final al principi. Hi havia qui va
voler donar un missatge ocult del text. L'autor ho va desmentir molts anys
després amb molta ironia, perd encara hi plana una significacio esoterica entre
alguns.

— El grup anglés Led Zeppelin va ser un dels grups més influents del rock dels
anys setanta del segle xX. Fusionava diferents géneres, com el soul, el hard
rock, la musica indie i el rock psicodélic. Va ser un dels precedents del heavy
metal.

— Led Zeppelin és el grup que va vendre més discs i que va obtenir més discs de
diamant després dels Beatles.

— El nom del grup se’l van posar per riure’s d'un bateria, que en escoltar els seus
primers treballs els va dir que fracassarien i que els seus discs caurien com
«un zepeli de plom».

— Un grup america els va acusar de plagi d’'aquesta obra. Es va desestimar la
causa als jutjats.

17. PAU 2022 - Juny - Serie 2 - Exercici 2

Exercici 2.

A) Analisi formal i estructural
1.¢C
2.b
3.d
4. a

5.b

B) Analisi estilistica i contextual

Tot i que la resposta pot ser molt lliure, convindria donar 0,5 punts si identifiquen I'obra
i 'autor: Georg Friederich Haendel, “Piangero la sorte mia”, aria de I'dpera Giulio
Cesare. Si assenyala la data d'estrena, 1724, es pot considerar un plus.



Els altres 0,5 punts s’han d’aconseguir si esmenten algunes de les quiestions
seguents:

- Es tracta d’'una aria da capo barroca, en la qual els solistes solien fer
ornamentacions quan repetien el da capo.

- Es una dpera amb llibret italia, no caldria esmentar el nom del llibretista Nicola
Francesco Haym. Handel, d’origen germanic —era conegut com el sax6— va
introduir amb penes i afanys el gust per 'estética de I'opera seria italiana a
Anglaterra.

- Convindria esmentar alguna caracteristica de I'dpera barroca, o també el que
s’anomena opera seria, tot i que aquest titol era anunciat només com a “opera’.

- Vaser una de les obres amb la qual Handel va aconseguir més éxit a
Anglaterra, després de la bona acollida inicial que va tenir amb Rinaldo.

- L'opera italiana va tenir un impacte social important a Anglaterra, tot i els alts i
baixos. El public tenia veritables deliris amb les prime donne i també amb els
contratenors, que eren valorats a semblanca de les estrelles actuals del
cinema. Per atraure el public, els empresaris contractaven els millors cantants.
A Giulio Cesare van cantar dos dels més reconeguts: el castrato Senesino —en
el paper de Giulio Cesar- i la soprano Francesca Cuzzoni —com a Cledpatra.

- L’aria l'interpreta Cleopatra, al tercer acte, quan sap que els seus exércits han
estat venguts per Ptolemeu i creu que perdra la vida com a venjanga.

- Les operes de Handel van caure en I'oblit uns anys després de la seva mort, i
practicament no es van tornar a recuperar fins a principis del segle XX, amb
forga canvis i sovint reinstrumentades.

- Poden parlar de la interpretacié de la musica antiga, amb criteris historics
informats.

- L'estudiant pot parlar de la relacié entre text i musica.

- Es pot donar per bo, també, si parlen sobre Handel, la seva importancia dins la
musica barroca, i les seves obres instrumentals o els seus oratoris.



18. PAU 2022 - Juny - Série 5 - Exercici 2

A) Analisi formal i estructural
1.c
2.b
3.d
4.d

5.b

B) Analisi estilistica i contextual

Foéra indispensable per aprovar aquest apartat que I'estudiant hagi identificat aquest
fragment musical com a pertanyent a una obra de petit format o de cambra
caracteristic de I'estil barroc.

Millor qualificacié per aquell estudiant que hagi pogut detectar el format caracteristic
de trio-sonata barroca per a dos instruments solistes, i baix continu reforcat per
un instrument baix de corda.

Evidentment, maxima puntuacioé per aqui hagi observat —d’acord amb la pregunta
plantejada a I'exercici 2- la importancia adquirida per I'instrument baix corda
polsada —en aquest cas una tiorba- que adquireix un protagonisme polifonic
similar a la dels dos violins solistes.

També seria mereixedor d’excel-léncia I'estudiant que identifiqui la pega com a primer
moviment allegro d’'una sonata da chiesa amb entrades rigoroses en forma de
canon dels tres instruments solistes
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19. PAU 2021 - Setembre - Série 1 - Exercici 2

Exercici num. 2

A/ Analisi formal-estructural

1B-2D-3B-4C-5C

B/ Analisi estilistica i de context

(Juny, sardana en Fa M per a cobla d’'onze musics de Juli Garreta, composta el 1920).
Es imprescindible per a puntuar aquesta part que els estudiants cataloguin aguesta
peca en el génere de la dansa tradicional catalana i més concretament de la
sardana. Fora d’aquesta primera identificacio també és imprescindible que els
estudiants reconeguin la timbrica especifica i el nom del grup instrumental que sol
interpretar-la: la cobla. Evidentment, és per a nota si a més els estudiants poden
enumerar alguns dels instruments més representatius de la cobla: el flabiol, el
tambori, el tible, la tenora, a banda de la trompeta, el trombd, el fiscorn i el
contrabaix.

Quant a I'estil, féra important que els estudiants poguessin vincular I'obra escoltada a
una tendéncia culta o noucentista en la composicié d'aquella dansa propia de les
primeres décades del segle XX, que sense perdre el seu caracter popular i la funcié
d'una musica pensada essencialment per ser ballada, ha incorporat, no obstant,
procediments compositius propis de la musica culta contemporania.

20. PAU 2021 - Juny - Série 2 - Exercici 2

Exercici num. 2

A/ Analisi formal-estructural

1D-2A-3B-4B-5D

B/ Analisi estilistica i de context

(Hoy comamos y bebamos, villancet d’égloga de Juan del Encina recollit al Cancionero
de Palacio). Els estudiants, per puntuar minimament en aquest apartat, han d’identificar
aquesta peca com a pertanyent al genere de musica polifonica d’estil renaixentista. A
partir d'aquestes dades basiques podem passar a considerar, per damunt de I'aprovat,
altres atributs com el fet de pertanyer al génere de la polifonia profana de caire
popular o el de circumscriure-la al regnat dels Reis Catolics. La nota maxima sera per
I'estudiant que hagi identificat la forma de villancet amb tornada i estrofes i un estil
homofonic o amb paral-lelisme de les veus.

(paraules i conceptes clau en negreta)
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21. PAU 2021 - Juny - Série 5 - Exercici 2

Exercici 2

A/ Analisi formal-estructural
Respostes:

1B-, 2C-, 3A-, 4B-, 5D

B/ Analisi estilistica i de context.

Fes un comentari d’aquesta pecga intentant de donar resposta a cadascun d'aquests
guatre conceptes: génere, estil, context cultural i época en qué va ser composta.

Donat el dramatisme d’aquesta peca, ben palés en les successives invocacions del
cantant al nom de I'estimada, no hi hauria d’haver cap problema perqué I'estudiant
pogués identificar-la com una aria operistica i que conseqiientment I'atribuis al
génere de musica teatral. Tampoc hauria de ser massa dificil que per inducci6 —
I'esment ben clar al nom d’'un personatge mitic: Euridice- arribés a la conclusié que la
peca pertany al subgéenere teatral d’ Opera seriosa; i per idéntica metodologia
observacional si bé gracies a un nivell més elevat de coneixements d’historia de la
musica I'estudiant podria concloure que a causa de la senzillesa, sobri dramatisme i
serena grandesa, regularitat del fraseig i utilitzacié de la forma rondé, aquesta aria
gueda lluny del virtuosisme vocal caracteristics del periode barroc i s’'inscriu mes aviat
en els postulats de I’0pera reformada de mitjans del segle XVIII que coincideix
amb el moviment artistic de recuperacié des d’una nova perspectiva de
versemblanca realista i d’exemplaritat moral I'art de I’antiguitat greco-romana
(neoclassicisme) impulsat pel nou esperit il-lustrat que va recorrer i va fer-se
especialment potent en aquella epoca.

(paraules i conceptes clau en negreta)

29



22. PAU 2020 - Setembre - Série 4 - Exercici 2

Exercici 2
A/ Analisi formal-estructural
Respostes:

1C-2A-3D-4B-5A

B/ Analisi estilistica i de context

El Prélude a I'apres-midi d’un faune, de Debussy, no és una obra gens facil de seguir i
d’entendre per a un estudiant perqué trenca molts dels esquemes adquirits en I'escolta
musical, perd per aixd mateix pensem que és una obra especialment recomanable per
a introduir 'alumnat en 'estética de la musica culta contemporania i per iniciar-lo en la
relativitzacié a qué sén sotmesos en aquesta musica molts del esquemes constructius
habituals. Es important, per tant, que I'estudiant hagi percebut que es tracta d'una
musica pertanyent al genere orquestral inscrita dins de simfonisme o del
poematisme simfonic tardoromantic caracteristic de finals del segle XIX. Es
important també que I'estudiant —amb la simplificacié dels conceptes necessaria, a
vegades, per a una millor comprensié— hagi relacionat la llibertat del discurs melodic
i harmonic i la importancia de la instrumentacié i la timbrica caracteristiques
d’aquesta obra amb I'impressionisme francés com a moviment pictoric i després
musical, encara que es valorara especialment si més que amb I'impressionisme,
I'estudiant ha estat capag¢ de vincular aguesta pega amb el moviment cultural
simbolista, atesa 'adscripcio personal del seu autor amb aquest corrent artistic, en
especial en el seu vessant poétic.

23. PAU 2020 - Juny - Série 1 - Exercici 2

A/ Analisi formal-estructural

1C-2A-3C-4C-5B

B/ Analisi estilistica i de context

En aquest apartat, és imprescindible per obtenir 'aprovat que I'estudiant identifiqui la
peca com a obra per a piano sol i que li adjudiqui un estil i una época posteriors al
romanticisme, a causa de la concisié del seu discurs i de la seva nuesa expressiva,
estranys per complet a la projeccié sentimental d’aquell estil caracteristic de la musica
de bona part del segle XIX. A partir d’aquestes condicions minimes per a un aprovat,
millor nota per als estudiants que han estat capagos d’adscriure aquesta musica intima
pero, a la vegada, objectiva i distant, en I'area d’una cultura musical francesa ben
delimitada en relacié amb el postromanticisme germanic coetani. Millor qualificacié
encara per als que hagin observat el ritme tranquil de dansa ternaria o de vals lent
que posseeix la peca aixi com de la indecisié de les harmonies modals que conté,
argument que hauria d’induir I'estudiant a ubicar aquesta obra dins el moviment de
renovacioé del llenguatge musical caracteristic de finals del segle XIX i de
comencaments del XX.



24. PAU 2020 - Juny - Série 3 - Exercici 2

Exercici 2

A/ Analisi formal-estructural

1B-2B-3D-4B-5D

B/ Analisi estilistica i de context

Els estudiants han de poder saber adscriure sense dificultat la peca escoltada al
géenere simfonic o per a gran orquestra si bé tot precisant que no es tracta d’'un
moviment que formi part d’'una simfonia sind més aviat d’'una peca breu, exempta, que
malgrat no formar part d'un tot unitari sap disposar, no obstant de I'ampli material
timbric proporcionat per una orquestra moderna. Aquesta mateixa modernitat del
contingent sonor hauria de fer reflexionar I'estudiant i fer-lo induir que es tracta d’un
estil musical propi del segle XIX, en termes generals romantic i més
concretament, pertanyent al vessant de musica nacionalista si es t& en compte l'aire
de dansa que posseeixen les melodies regulars i repetides amb qué es troba
confegida 'obra, aixi com les acceleracions i les retencions del tempo que
caracteritzen la part central de la peca. Aquesta nova observacié hauria de facilitar la
delimitacié d’una aproximacié cronologica: musica pertanyent a la segona meitat
del segle XIX i una delimitacio espacial: es tracta de musica centreeuropea basada
en melodies populars d’alguna d’aquelles regions.

Aixi penso que la puntuacié hauria d’anar augmentant en funcié de la capacitat de
concreci6 inductiva de I'estudiant des del més genéric i abstracte: génere orquestral
o simfonic, nacionalisme, al més particular i concret: dansa, Centre-Europa,
musica popular zingara o hongaresa.

31



25. PAU 2019 - Setembre - Série 5 - Exercici 2

Exercici 2
A/ Analisi formal-estructural

1/d - 2/c - 3/d - 4/a - 5/d

B/ Analisi estilistica i de context

El caracter molt incomplet de l'audicio: el comengament del Bolero per a orquestra de
Maurice Ravel impedira a I'estudiant, de ben segur, de poder entendre tot el significat
d’'aquesta obra. També li impedira de contextualitzar-la dins l'interés que el génere del
ballet va tenir en els compositors del primer terg del segle XX i que va irradiar-se a tot
arreu des del seu centre, la ciutat de Paris. Els compassos reproduits amb prou feines
permeten entendre que es tracta d'una obra per a orquestra, ja que I'audicié acaba quan
tot just ha intervingut la corda, i tot podria fer pensar que es tracta d’'una obra de cambra
amb protagonisme dels instruments de vent i sobre un ritme obstinat de la caixa i el
tambor.

Malgrat el treball que I'estudiant se suposa que haura dut a terme amb el professor a
l'aula, fins i tot en el cas que no arribi a identificar el titol o el compositor de la pega, a
I'estudiant —com a minim— se li ha de poder exigir que s’hagi fixat en algunes coses,
com ara els exemples seguents: el ritme obstinat de la percussié —provinent del ritme
de la dansa espanyola que dona titol a la pe¢ga—; el protagonisme aillat dels instruments
de vent, que intervenen un darrera l'altre o de forma aparellada; la repeticié constant
dels dos temes de qué consta l'obra; el persistent compas ternari; la immobilitat
harmonica, i l'inici d'una corba d'increment quantitativa de la dinamica, que és,
precisament, una de les caracteristiques distintives d’aquest exercici de monotonia i
concisidé compositiva de Ravel.

També es pot exigir a I'estudiant que sigui capag¢ d’ubicar aquesta obra de naturalesa
mecanica i desposseida de tota retorica de subjectivisme post-romantic en el context
estetic de la musica de la primera meitat del segle XX i dins d’'un neotonalisme ordenat i
sobri que l'allunya igualment de l'atonalisme expressionista germanic de la primera
década del segle. A més a més, una de les altres inferéncies que pot fer 'estudiant és
la segiient: la omnipresencia ritmica pot fer pensar que es tracta d’'una musica que
pertany al genere del ballet.
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26. PAU 2019 - Juny - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2/

A/ Analisi formal i estructural
1.d) 2.¢) 3. a) 4.0 5.0

B/ Analisi estilistica i de context

La percepcio de la maduresa expressiva aconseguida per les sonates per a piano de
Beethoven és una competéncia basica I'adquisicio de la qual és fonamental en
qualsevol estudiant de batxillerat artistic. Malgrat que —com és el criteri general sequit
en aquestes proves— no és exigible que I'estudiant hagi d’identificar ni I'autor ni 'obra
concrets de qué es tracti, si és recomanable que entengui el discurs i la retorica
propies d’una forma de sonata instrumental classica en la manera en qué sén
paradigmaticament presentades en I'obra d’'un dels mestres fonamentals d’aquell
periode. En I'escolta proposada hem sentit I'exposicié de la Sonata patéetica de
Beethoven, i féra bo que I'estudiant hagués observat la introduccio lenta reflexiva
aixi com el bitematisme caracteristic de I’allegro de sonata amb una breu coda
que recupera el material introductori abans d'encetar la seccio6 del
desenvolupament. Es important que I'estudiant hagi pogut contextualitzar la peca dins
I'estil classic vienés de finals del segle XVIIl. El corrector ha de ser especialment
generds en el cas dels estudiants que hagin observat la importancia dels valors
dinamics i dels contrastos expressius en aquesta peca.
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27. PAU 2019 - Juny - Série 4 - Exercici 2

Exercici 2

A/ Analisi formal-estructural

1D- 2D- 3C- 4C- 5A

B/ Analisi estilistica i de context

En aquesta obra és important que I'estudiant hagi pogut observar el caracter d’obertura
simfonica amb dos temes complementaris que omplen els cinc minuts de musica
escoltada. La brevetat del fragment no permet recongixer si es tracta efectivament del
preludi d’'una opera, de la introduccié lenta d'una simfonia o del comengament d’'un
poema simfonic, perd de totes maneres la popularitat del tema inicial que constituira la
melodia del “Cor dels pelegrins” déna motiu perqué I'estudiant estableixi pel seu compte
alguna forma d'inferéncia que el porti a decidir que es tracta dels primers compassos de
Tannh&user de Richard Wagner, amb el caracter teatral de posada en situacié dramatica
que aquest fragment comporta.

Del que no hi ha pero dubtes és la necessaria adscripcio del compassos escoltats a una
estilistica d’instrumentacié, de concepcio regular del fraseig en arc i d’articulacio llarga,
sostinguda i homogénia del so que sén propis d’'una fase avancada del romanticisme,
fets que queden corroborats pel contrast entre el diatonisme del tema inicial (el valor del
cant o de la marxa col-lectives com emblemes de veritat antiga, objectiva i compartida)
i el cromatisme expressiu de la veu subjectiva, de I'anhel insatisfet del qui se sent obligat
a situar-se al marge d'aquella escena, aspectes que tradueixen la bipolaritat
caracteristica del sentiment romantic.
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28. PAU 2018 - Setembre - Série 3 - Exercici 2

Exercici 2

A) Analisi formal i estructural
la-2a-3d-4c-5d

B) Analisi estilistica i contextual

Es important que I'estudiant s’adoni que es tracta d’'una aria operistica, és a dir, d’una
peca vocal exempta amb acompanyament instrumental dins d'un dels géneres
d’entreteniment de la musica profana; és igualment important que I'estudiant
desmarqui totalment I'estil d’aquesta de I'estil de I'aria barroca da capo, aixi com de
qualsevol tipus de relacié expressiva amb la tradicié de I'opera seria italiana; la
senzillesa d’'una melodia mancada practicament d’'ornamentacié hauria de dur
I'estudiant a pensar que es tracta d'una aria per a soprano pertanyent al genere de
I'opera buffa. | per altra banda, la regularitat del fraseig, la freqiiéncia de les cadencies,
aixi com el destacat protagonisme dels instruments de vent dialogant amb la veu de la
cantant i sobre un fons d’acompanyament en pizzicato de |la corda —aria de serenata
d'un solista acompanyat d’'una guitarra— sén elements prou eloglients que haurien de
conduir I'estudiant a pensar que es tracta d’'una arieta operistica comica o tendrament
sentimental pertanyent de ple al classicisme vienes de les darreres dues decades del
segle XVIII.
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29. PAU 2018 - Juny - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2

A/ Analisi formal-estructural
1D-2B-3C-4A-5C

B/ Analisi estilistica i de context

Els estudiants haurien de saber ubicar la pega escoltada Space Oddity del cantant,
actor i instrumentista David Bowie dins el corrent del Glam Rock (o Glitter Rock, com
es coneixia a Estats Units) caracteristic de comencaments dels anys 70 del segle XX,
en que els musics a més de practicar rock progressiu i simfonic es presentaven davant
del public accentuant el seu paper d’icones visuals androgines de la cultura popular,
amb robes i maquillatges espectaculars i botes de plataforma que desafiaven els rols
sexuals habituals de la societat convencional, i que tindrien gran impacte a Gran
Bretanya en el Punk Rock de finals dels 70.

L'estudiant igualment hauria de ser capac de contextualitzar aquesta obra en I'escenari
de la carrera espacial dels Estats Units que havia de culminar amb l'allunatge de la
nau tripulada Apol-lo 11 aquell mateix estiu de 1969, tan sols uns dies després de la
publicacié del single Space Oddity, i també de la influéncia de films com 2001: a Space
Odyssey (1968) de Stanley Kubrick.

Space Oddity mostra un ric arranjament de sonoritats electroacustiques sintetitzades
de gran novetat en I'época i compta amb la técnica d'enregistrament de les mateixes
melodies en pistes sobreposades a I'octava a carrec del mateix cantant, aixi com amb
un text imaginatiu de ciéncia-ficcié d’inspiracié no aliena a la propia experiencia del
cantant amb el consum d’estupefaents que tant havia arrelat en la musica pop
d'aquells anys, reblerts amb la utopia de I'autorealitzacié dels joves.

30. PAU 2018 - Juny - Série 5 - Exercici 2

Exercici 2
Apartat A/ 1/B- 2/C- 3/D- 4/B- 5/C

Apartat B/

En aquest apartat convindria que I'estudiant deixés establert la pertinenga de la pega
a la musica de teclat amb 'ambivaléncia que aquest terme té en la musica d'aquella
época: consequentment es valorara l'observacid que la musica malgrat trobar-se
originariament vinculada al clavicembal o similars, ha passat al repertori pianistic.
L'estudiant haura d’haver vist I'adscripcio de la pega al barroc tarda amb la sintesi que
es fa de la textura polifdnica sobre una base d’harmonia tonal perfectament establerta.
Igualment es valorara el fet que s’hagi situat aquesta fuga a quatre veus en un context
formal format per la parella caracteristica: preludi-fuga sobre la base d'una mateixa
tonalitat i modalitat compartides. De nota, la descripcid succinta d’aquesta pega amb
la distincid entre subjecte i contra subjecte. No es demana mai, com a norma general,
la identificacié exacta de la pega ni anomenar el seu autor perd, com es tracta d'una
de les peces del llistat d’audicions, aquest fet es valorara pel que fa a la definicid del
context cultural en qué I'obra s'inscriu, i la finalitat didactica a la qual obeeix.
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31. PAU 2017 - Setembre - Série 2 - Exercici 2

Exercici 2
1/C -2/C - 3/C -4/D - 5/A
Apartat B:

Pertinenca de la peca escoltada al génere caracteristic del romanticisme
alemany del lied per a veu i piano. Es fonamental que I'estudiant hagi observat
I'estreta correspondéncia establerta entre el text i la musica —amb la importancia
que aquests textos atorguen als temes fantastics o manllevats de la mitologia
germanica. Es indispensable que I'estudiant hagi ubicat I'adscripcié d’aquesta
peca al romanticisme amb I'obertura del musics d’aquest periode vers altres
disciplines artistiques: literatura, arts plastiques, vers el moén interior del “Jo” o
vers el nacionalisme cultural.

32. PAU 2017 - Juny - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2 (4 punts en total)

A) Analisi formal i estructural (3 punts en total. Cada apartat correctament contestat
val 0,6 punts. Per cada resposta equivocada s'han de restar 0,1 punts.)

1C-2A-3C-4B-5C

B) Analisi estilistica i contextual (1 punt en total)

Aquest exercici té caracter obert, a partir dels eixos invariables proposats. génere,
estil, época i context historic, que tindrd com a base les ampliacions o reflexions
explicatives del professor/a de la matéria derivades del nucli central de |'audicid
musical. Aixi, deixem a criteri del corrector la qualificacio global d’aquesta part, que en
tot cas ha de satisfer uns minims imprescindibles: es tracta d’'una aria o duet per a
dues veus solistes amb participacié igualment destacada del cor, que pertany a una
opera italiana de mitjan segle XIX, molt caracteristica del moment de transicio que es
va produir dins d’aquell génere i en aquell pais, entre el romanticisme i els nous
corrents realistes que s'anaven imposant tant en la literatura com en les arts plastiques
en part motivats pel moviment cultural de compromis social i politic representat pel
Risorgimento.
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33. PAU 2017 - Juny - Série 5 - Exercici 2

Exercici 2 (4 punts en total)

A) Analisi formal i estructural (3 punts en total. Cada apartat correctament contestat,
0,6 punts. Per cada resposta equivocada es restaran 0,1 punts.)
1B-2C-3C-4D-5C

B) Analisi estilistica i contextual (1 punt en total)

Aquest exercici té caracter obert a partir dels eixos invariables proposats: génere, estil,
epoca i context historic, i tindra com a base les ampliacions o reflexions explicatives
del professor/a de la matéria derivades del nucli central de I'audicid musical. Aixi,
deixem a criteri del corrector la qualificacié global d’aquesta part, que en tot cas ha de
satisfer uns minims imprescindibles: reconéixer que es tracta d’un génere de musica
religiosa, adrecada a magnificar la litrgia amb motiu de la celebracié de les grans
festivitats religioses mitjangant la incorporacié de parts polifoniques en el si del cant
gregoria. L'estudiant ha d’haver sabut reconéixer que es tracta d’'un organum a quatre
veus, pertanyent a I'escola de Notre Dame amb tres parts superiors que ornamenten
de forma melismatica, i sequint els preceptes dels modes ritmics, la veu inferior
portadora de la melodia gregoriana original. Haurien de reconeixer, pel que fa al
context, la coincidencia d’aquest estil dels compositors de l'ars antiqua de la catedral
parisenca amb els progressos de I'arquitectura gotica.
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34. PAU 2016 - Setembre - Série 1 - Exercici 2

Exercici 2 (4 punts en total)

A. Analisi formal-estructural (3 punts en total. Cada apartat correctament contestat,
0,6 punts. Per cada resposta equivocada s’han de restar 0,1 punts)

B. Analisi estilistica i de context (1 punt en total)

En aquest apartat donem la maxima llibertat perqué I'estudiant elabori un comentari
ben redactat i que sigui minimament coherent amb els apartats que se |li demana de
respondre. Aixi, ha de quedar clar que es tracta, com a génere, de musica per a
quartet de corda, i és imprescindible que I'estudiant esmenti els quatre instruments que
integren el conjunt (primer i segon violins, viola i violoncel); quant a l'estil, és aixi
mateix necessari que I'estudiant adscrigui aquest moviment a I'estil plenament classic
caracteritzat, entre d'altres caracteristiques, per la regularitat del fraseig construit
preferentment en periodes de quatre compassos i processos cadencials al final de
cada un, i per la paritat o importancia similar atorgada a les quatre parts del conjunt;
també fora bo que entenguessin el moviment escoltat (adagio construit amb la forma
de tema amb variacions) integrat dins del conjunt d’'una obra formada preferentment de
quatre moviments amb un esquema: 1r. moviment, allegro; 2n. lento; 3r. menuetto o
scherzo, i 41. allegro; i millor puntuacié per als estudiants que descriguin la musica per
a quartet del periode classic com el paradigma del que més endavant seria
considerada musica “pura” o “absoluta”, és a dir, masica autbnoma en ella mateixa i
desvinculada de qualsevol referéncia argumental, literaria o representativa.
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35. PAU 2016 - Juny - Série 3 - Exercici 2

Exercici num. 2 (4 punts en total)

A) Analisi formal i estructural (3 punts en total. Cada apartat correctament contestat
valdra 0,6 punts. Per cada resposta equivocada s’han de restar 0,1 punts).

1C-2D-3A-4B-5D

B) Analisi estilistica i contextual (1 punt en total)

Aquest exercici té caracter obert a partir dels eixos invariables proposats: génere, estil,
época i context historic, i tindra com a base les ampliacions o reflexions explicatives
del professor/a de la matéria derivades del nucli central de I'audicid musical. Aixi,
deixem a criteri del corrector la qualificacio global d'aquesta part, que, en tot cas, ha de
satisfer uns minims imprescindibles: musica nord-americana popular de la primera
meitat del segle XX per a big band; es podria admetre que Caravan és un tema de jazz
en I'estil de swing, si bé seria molt més exacte ubicar aquesta pega dins I'estil popular
de l'orquestra d’'Ellington propi dels anys 30, anomenat jungle i que es caracteritza per
evocacions coloristes d’esséncia oriental o africana que es barregen amb elements de
la propia “jungla” urbana. De tota manera, bona puntuacio per a aquells estudiants que
hagin estat capagos de reconéixer el poder evocador i la magia visual de Caravan en
suscitar imatges que son coherents amb la idea del titol d’aquesta musica.

36. PAU 2016 - Juny - Série 5 - Exercici 2

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.
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37. PAU 2015 - Setembre - Série 5 - Exercici 2

Exercici 2 [4 punts en total]

A) Analisi formal i estructural [3 punts en total. Cada apartat correctament
contestat, 0,6 punts. Per cada resposta equivocada es restaran 0,1 punts]

17 A

2/ C

3/ A (Els tres temes van apareixent clarament i distintament un rere l'altre amb
marcades articulacions cadencials, la qual cosa imposa I'opcié A com a Unica
correcta. No obstant aix0, el fet de la semblanga de fesomia entre el primer i el
segon tema, aixi com el fet que es vagin escoltant reminiscéncies del primer mentre
s'exposa el segon, son factors dignes de ser considerats i que poden dur a pensar
gue no sigui del tot incorrecta I'opcid C per a aquest exercici. Aixi, personalment em
decantaria per decidir que als estudiants que hagin triat I'opcié C, no solament
no se’ls penalitzi sind que se’ls qualifiqui amb 0,3 (la meitat de la puntuacié
reservada a aquest exercici).

4/ D

5/ A

B) Analisi estilistica i contextual [1 punt en total: 1/0,25 punts, 2/0,75 punts]

1/ B, forma progressiva on a I'enunciat de cadascun dels temes els succeeix
immediatament breus transformacions de la seva fesomia original (inacceptables
les opcions A i D).

2/ En aquest apartat donem la maxima llibertat perque I'estudiant redacti un comentari
ben escrit i que sigui minimament coherent amb els apartats que se li demana de
respondre. Genere: La precisio que s’introdueix en la pregunta referent al
suggeriment d’idees poétiques hauria d’induir la resposta correcta, és a dir, que es
tracta d’'un poema simfonic; no obstant aixo, tampoc es podria considerar un error
gue l'estudiant digués que es tracta d'un moviment simfonic. Quant a estil, és
imprescindible reconéixer que es tracta de musica romantica (i no de musica
classica) i que busca expressar els sentiments o caracteritzar situacions; mostra
riquesa harmonica i diversitat timbrica o virtuosisme instrumental. Millor puntuacié
per a I'estudiant que observi altres caracteristiques, com I'abséncia de la
direccionalitat de la simfonia classica o la importancia dels elements motivics, com
la quarta melddica ascendent que escoltem en la introduccid, que constituira el cap
dels temes A i B. Quant al context, fora bo que I'estudiant assenyalés la connexié
d’aquesta musica amb el moviment romantic en general o fins i tot amb el nou
realisme literari que comencgara a introduir-se a partir de la segona meitat del segle
XIX, i que el caracter programatic de I'obra pot ser-ne una mostra. No és
imprescindible que I'estudiant identifiqui el nom de I'autor ni de 'obra.



38. PAU 2015 - Juny - Série 2 - Exercici 2

Exercici num. 2 (4 punts en total)

A/ Analisi formal-estructural (3 punts)
Cada apartat contestat correctament valdra 0,6 punts. Per cada resposta erronia en els
primers quatre apartats, es restaran 0,1 punts

1/B
2/ A
3/ A
4/D
5/ C

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total) 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts.

1/ C. Perqué puntui aquesta pregunta amb 0,5 punts s’ha d’haver marcat la resposta
correcta i haver descrit almenys una propietat del rock progressiu: subgénere del rock
aparegut al final dels anys 60 i que va desenvolupar-se especialment durant la primera
meitat dels setanta. L’adjectiu progressiu fa referéncia al seu caracter innovador (entés
com un “progrés” de la musica rock): importancia concedida a la instrumentacio, i al
contingut més profund i reflexiu de les lletres de les cangons, aixi com al concepte més
estructural de les peces unides en un disc unitari, temps més lents allunyats del ritme
marcat del rock ballable, influencia del blues i del jazz, etc.

2/ Es important, atesa la complexitat expressiva d'aquesta musica i la seva denuncia
de situacions socials d’injusticia, que I'estudiant hagi pogut comentar a classe el
significat de |la paraula wall com a sinonim d'incomunicacio entre les persones —0 entre
els interessos dels professors i els interessos dels alumnes— a causa de l'aillament de
l'individu que la nostra societat ha anat bastint maé a madé a través de totes les seves
institucions més emblematiques, entre elles i en concret, 'educativa. L’estudiant, per
puntuar en aquest apartat de I'exercici, ha d’haver entés el sentit metaforic del “mad” i
del “mur” i ha d’haver desenvolupat lliurement la seva reflexié al voltant d'aquest tema.
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39. PAU 2015 - Juny - Série 4 - Exercici 2

Exercici 2 [4 punts en total]
A/ Analisi formal-estructural [3 punts en total. Cada apartat correctament contestat,
0,6 punts. Per cada resposta equivocada es restaran 0,1 punts.]

1/B
2/D
3/D
4/A
5/C

B/ Analisi estilistica i de context [1 punt en total]

En aquest apartat donem la maxima llibertat perqué I'estudiant redacti un comentari
ben redactat i que sigui minimament coherent amb els apartats que se li demana de
respondre. Aixi, ha de quedar clar que es tracta d'un moviment simfonic (i no d'un
poema simfonic exempt) i que conseqguentment es troba integrat dins d’'un conjunt
unitari del qual formen part la resta de moviments; també ha de quedar clar l'estil
caracteristic del simfonisme de finals del segle XIX integrador que concilia la tradicié
musical classica i romantica austroalemanya amb els nous estils emergents derivats
de la integracid de referéncies i associacions programatiques d'origen literari o
autobiografic i que es manifesten en l'alentiment del ritme de la simfonia classica, la
sonoritat a vegades grandiloglent de l'orquestra, i la varietat i subtilesa en I'is de la
instrumentacié. Finalment, féra convenient d’augmentar la puntuacid d’aquells
estudiants que hagin sabut identificar I'autor, Gustav Mahler, I'obra (tercer moviment
de la Simfonia num. 1, “Tita"), assenyalant-ne alguna caracteristica descriptiva, i que
I'hagin sabut emmarcar en el context de la cultura finisecular vienesa, marcada per
una intensa interrelacié de les disciplines artistiques i la preséncia de grans escriptors,
pintors, filosofs i cientifics coetanis de Mabhler.
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40. PAU 2014 - Setembre - Seérie 5 - Exercici 2

Exercici N2 2 (4 punts en total)

A/ Analisi formal-estructural (3 punts en total. Cada apartat correctament contestat,
0,6 punts.

1/C
2/ A
3/B
4/B
5/ D

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total)

Es important que els estudiants siguin capacos de confegir un comentari coherent en
el qual no manquin les principals caracteristiques de la pega escoltada, Stella
Splendens

Génere: musica paralitirgica de dansa

Forma: virolai, textura a dues veus polifoniques

Unitat superior: Stella Splendens es troba dins codex miscel-lani E/ Llibre Vermell de
montserrat

Lloc on es va recopilar: Monestir de Montserrat. La interpretaven els pelegrins que
arribaven a aquell monestir

Estil general: Ars Nova

Periode historic: finals del segle XIV
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41. PAU 2014 - Juny - Série 3 - Exercici 2

Exercici 2

A/ Analisi formal-estructural (3 punts en total. Cada apartat correctament contestat,
0,6 punts. Per cada resposta equivocada es restara 0,1 punts al total)

1/ A

2/D

3/D

4/ C

5/ C (en aquest apartat la manera com esta redactada la pregunta podria fer
acceptable I'opcid b/ ja que en realitat al llarg del desenvolupament si que és cert que
escoltem reminiscéncies d’'un tema que ha aparegut en la introduccié lenta (de la qual
només s’ha sentit el final) perd que, en canvi, havia estat del tot exclos en I'exposiciod
bitematica de I'allegro. Es tracta doncs, d’'un tema nou i per tant la tria de I'opcié b/ per
part de I'alumne s’ha de considerar igualment com a correcta).

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total)

1/ C (El fragment escoltat s’'inscriu en una forma general d’ Allegro de sonata amb
introduccioé lenta i doble exposicio de la seccié expositiva. El desenvolupament que té
lloc després a partir del material expositiu fa preveure que després d'aquest
desenvolupament hi haura una tercera seccid (reexposicid) i la coda que concloura la
forma general del moviment

2/ Es tracta d’'un fragment (final de la introduccio- exposici6é i desenvolupament) del
primer moviment de la Simfonia N°103 en Mi bemoll M “redoblament de timbals” de
Joseph Haydn. N'hi ha prou que I'alumne situi la vida d'aquest compositor entre la
tercera década del segle XVIII i la primera del XIX, i esmenti la seva nacionalitat
austriaca. Fer constar que l'obra pertany al grup de les anomenades “simfonies
londinenques” compostes amb motiu de les dues visites del compositor a la capital
anglesa. L'estudiant ha de saber reconéixer que I'obra pertany a l'estil classic i ha
d'esmentar almenys dues de les caracteristigues fonamentals d’aquest estil: ple
desenvolupament de l'escriptura orquestral; equilibri del fraseig melodic amb
I'articulacio clara de la frase amb un primer periode antecedent i un segon periode
consequent; desaparicio definitiva del baix continu substituit per la sonoritat sostinguda
dels instruments de vent; bitematisme caracteristic de la forma sonata amb un primer
tema en la tonalitat fonamental i un segon en la tonalitat de la dominant en la seccio
expositiva, mentre ambdos sén reexposats en la tonalitat fonamental en la secci6 final.
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42. PAU 2014 - Juny - Série 4 - Exercici 2

Exercici 2

A/ Analisi formal-estructural (3 punts en total. Cada apartat correctament contestat,
0,6 punts. Per cada resposta equivocada es restara 0,1 punts al total)

1/C
2/ D
3/B
4/B
5/ C

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total). 1/ 0.5 punts. 2/ 0,5 punts

1/C

2/ En tractar-se d’'una obra del llistat, i d'una opera inclosa dins el canon d’obres
d’'obligat coneixement, els estudiants haurien d’identificar tant el compositor: Wofgang
Amadeus Mozart, com també l'autor dels llibrets de la trilogia d’dperes comiques: Le
nozze di Figaro, Don Giovanni, i Cosi fan tutte, Lorenzo da Ponte.

També haurien de saber que el personatge de Don Juan, arquetip de la literatura i de
la musica universals, t&é un origen hispanic, ja que apareix per primera vegada en
I'obra E/ burlador de Sevilla y convidado de piedra, del dramaturg barroc Tirso de
Molina.

Entre les caracteristiques psicologiques més sobresortints del personatge de Don Juan
en I'oOpera de Mozart, els estudiants haurien de recordar-ne almenys dues: la seva
desenfrenada violéncia en la satisfaccié de I' impuls sexual, i la seva gosadia i
afirmacio vitals que el fan immune a qualsevol mena de penediment.
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43. PAU 2013 - Setembre - Seérie 1 - Exercici 2

Exercici 2 (4 punts en total)

A/ Analisi formal-estructural (3 punts. Cada apartat correctament contestat, 0,6
punts. Per cada resposta erronia en els primers quatre apartats, es restaran 0,1 punts)

1/ A
2/ C
3/D
4/ A
5/ B

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total) 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts.

1/ D. Pergue puntui aquesta pregunta amb 0,5 punts s’ha d’haver marcat la resposta
correcta i haver descrit almenys una propietat del concerto grosso: per exemple,
I'alternanga de seccions tutti/solisti, la preséncia del baix continu, la dinamica per
terrasses contrastades d'intensitat, el nexe d’'unié estructural del ritornello, la successio
allegro-lento-allegro, etc.

2/ com és una de les obres del llistat I'alumne ha de ser capag d’identificar-la aixi com
també el seu autor, i per tant per poder comengar a puntuar s’han d’haver contestat
correctament aquestes dues qliestions. Obra: Concert de Brandenburg nim. 5 en
Re M. Autor: J. S. Bach. (contestar ambdues gliestions és un 0'25). L’altra 0,25
s’aconsegueix adscrivint la musica a l'estil barroc i exposant alguna de les
caracteristiques generals d’'aquest estil : predomini dels contrastos, la preséncia del
baix continu, evolucié del discurs instrumental mitjangant la progressié harmonica,
autonomia del génere instrumental, preséncia del ritornello, etc. L'important és que
I'estudiant doni almenys una raé per la qual ha decidit que es tractava de I'estil barroc.
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44. PAU 2013 - Juny - Série 3 - Exercici 2

Exercici N2 2 (4 punts en total)

A/ Analisi formal-estructural (3 punts. Cada apartat correctament contestat, 0,6
punts. Per cada resposta errdnia en els primers quatre apartats, es restaran 0,1 punts)

1/ D
2/ A
3/D
4/B
5/ D

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total) 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts.

1/D

2/ En tractar-se d’'una de les obres del llistat, 'estudiant hauria de ser perfectament
capag¢ d’identificar el titol de I'obra: el preludi de La traviata i el seu autor: Giuseppe
Verdi. No obstant, si no els saben si que és recomanable que diguin que per la seva
brevetat i concisié es tracta d’'una obertura d’'opera, una peca d'intens caracter concis
i dramatic i pensada per introduir I'accié teatral que tot seguit es dura a terme. Cal
també que tinguin molt clara —i aixd si que féra imprescindible per a la puntuacié
d’aquest apartat- la seva ubicacio en el romanticisme, encara que sigui de forma molt
general i sense precisar si es troba adscrita a la primera segona meitat del segle XIX.

45. PAU 2013 - Juny - Série 4 - Exercici 2

Exercici N2 2 (4 punts en total)

A/ Analisi formal-estructural (3 punts. Cada apartat correctament contestat, 0,6
punts. Per cada resposta erronia en els primers quatre apartats, es restaran 0,1 punts)

1/ A
2/ A
3/D
4/ A
5/ C

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total) 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5 punts.

1/B

2/ En ser una de les obres del llistat, I'estudiant hauria de saber identificar tant el seu
titol: Cancé i dansa n°8 com el seu autor: Frederic Mompou. També ha de ser
perfectament capag¢ d’adscriure aquesta obra -malgrat haver estat composta en una
época tan tardana com el 1946- a 'ambient cultural de la Barcelona anterior a la
guerra civil quan dins el clima neonoucentista de I'época havia estat frequent la
interpretacio estilitzada dels materials musicals tradicionals. L’intimisme de
I'expressio, I'elegancia de la factura, la distanciacié envers el document de base que
és filtrat per una sensibilitat refinada i cosmopolita, ila influencia de la musica
francesa en les formes d’harmonitzar sén algunes dels atributs estilistics d’aquesta
musica que I'estudiant hauria der capag d’apreciar
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46. PAU 2012 - Setembre - Série 4 - Exercici 1
Exercici 1

A/ Analisi formal-estructural (3 punts en total. Cada apartat correctament contestat,
0,6 punts. Per cada resposta equivocada es restara 0,1 punts al total)

1 C
2/D
3IA
4/ C
5/D

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total)

Esquema general del moviment: A-B-(a,b)-B-A’. Per comencar a valorar aquesta
part, 'alumne ha d’haver estat capac¢ de percebre una estructura basica amb dos
elements tematics que delimiten les seccions A i B. Maxima puntuacio per qui hagi
descobert que es tracta d'una estructura simétrica

Geénere i estil: homofonia, tonalisme, cromatisme modal (Us de les harmonies sobre el
sisé i el seté graus augmentats en el mode menor per a les repeticions del tema B).
Aqui és indispensable que I'alumne hagi descartat I'experimentalisme, i el contrapunt
com a procediments

Context i época: Es tracta del Segon moviment (Nocturn) del Quartet Vistes al mar
d’Eduard Toldra. S'acceptara com a correcta una resposta breu amb el titol de lI'obra i
on consti que Eduard Toldra és un compositor catala pertanyent a la primera meitat del
segle XX. L'adscripcié de I'obra a I'atmosfera del noucentisme cultural propi de la
Catalunya dels anys vint és suficient. Esmentar alguna caracteristica d’aquest
moviment cultural i estétic: claredat i equilibri de les formes, mediterranisme dels
temes, reivindicacio dels oficis tradicionals, afirmacio del viure urba, etc.

Especialment s’ha de valorar la correccio i coheréencia del breu redactat on s'ha de
saber encabir alguns dels aspectes abans assenyalats segons el criteri del corrector

Exercici N° 2 (2 punts en total. Puntuacio d’aquest exercici: 1/ 0,5 punts; 2/ 0,5
punts; 3/ 1 punt)

1/ Veu doblada: possibilitat tecnoldgica d’enregistrament de la veu d’'un cantant en
multiples pistes independents que poden ser després manipulades a voluntat per ser
reproduides simultaniament, creant I'efecte sonor de multiplicacié d’aquella Unica veu
solista

2/ mainstream. Anglicisme que literalment significa “corrent principal” i que s’utilitza en
el context de la musica moderna per designar I'obra d’aquells cantants o grups que
disposen de grans mitjans per ala seva produccié i comercialitzacié i que arriben
facilment al public

3/ La critica ha quedat obsoleta a partir de la introduccio de les noves tecnologies en la
recepcio de la musica. Aspectes positius: el critic com a expert orientador de les
tendéncies, com a periodista redactor de prévies o d’entrevistes. Aspecte negatiu: el

49



—

critic com a jutge amb criteri que certifica la qualitat o falta de qualitat d'una obra
musical. Negacio per tant de I'ofici de critic.

Exercici N° 3 (4 punts en total. Cada un dels deu apartats correctament contestats
d’aquest exercici valdra 0,4 punts).

1/B
2[A
3/D
4/ A
5/ A
6/ B
7/C
8/ C
9/B
10/ D

47. PAU 2012 - Juny - Série 1 - Exercici 1

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.

48. PAU 2012 - Juny - Série 3 - Exercici 1

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.
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49. PAU 2011 - Setembre - Série 2 - Exercici 1
Exercici 1 (4 punts en total)

A/_Analisi formal-estructural (3 punts. Cada apartat contestat correctament: 0.6
punts. Per cada resposta equivocada es restara 0,1 punts)

IS A
OO>rOw

B/ Analisi_estilistica i de context (1 punt en total) (1 punt en total. En aquesta
pregunta es valoraran amb una puntuacié lleugerament més alta (0,3) les respostes
correctes dels apartats de forma i estil perqué sén els que estan vinculats més
directament amb l'analisi auditiva)

Forma: En tractar-se de la segona seccié (allegro) de la obertura d’'una opera de
Rossini, es busca que I'estudiant sigui capa¢ de reconéixer clarament les dues parts:
temes A i B que un cop enunciats tornen després a repetir-se, creant una estructura en
forma sonata sense secci6 central dedicada al desenvolupament. Per tant, I'estudiant
ha de descobrir aquesta estructura reexpositiva AB-A'B’ (0,3)

Genere: Malgrat la popularitat d’aquest fragment (allegro de I'obertura de Il barbiere
di Siviglia de Rossini) no és imprescindible que I'estudiant I'hagi reconegut; no obstant
el que si cal és la classificacié del fragment dins del génere orquestral simfonic (0,2)

Estil: intencionadament hem limitat la possible vaguetat en la resposta d’aquesta
pregunta introduint una oposicié clara d'estils entre els quals I'alumne pugui optar.
L'adscripcié del fragment al classicisme és evident per molts motius: desaparicioé del
baix continu, precisié de les funcions tonals, personalitat destacada i contrastada dels
temes en un bitematisme propi del classicisme madur, canvis graduals d’intensitat
mitjanc¢ant I'is del crescendo, homogeneitat del teixit simfonic, etc. En toc cas, mentre
s'exposi una sola de les raons esmentades és suficient per aprovar aquest apartat
(0,3)

Context: epoca : I'adscripcié d’aquest fragment a finals del segle XVIIl o a la primera
meitat del segle XIX seria perfectament admissible per les consideracions estilistiques
esmentades. La seva identificaci6 com a musica d’entreteniment o d’esbarjo amb un
marcat caracter profa és valida i el reconeixement precis del seu origen italia
mereixeria la maxima puntuacié. (0,2)
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50. PAU 2011 - Juny - Série 1 - Exercici 1

Exercici 1 (4 punts en total)

A/_Analisi_formal-estructural (3 punts. Cada apartat contestat correctament: 0.6
punts. Per cada resposta equivocada en els apartats 1-4 es restara 0,1 punts)

1/ D
2/ A
3/ C
4/ A
5/
a) I'amor es compara a un ocell rebel i a un gitanet
b) la caracteristica que ambdds comparteixen és la inconstancia, la lleugeresa o
volubilitat del desig
c) la tesi defensada per la protagonista és que en el desig amords subjecte i
objecte del desig no es comporten ni senten de la mateixa manera: el desig
d’'un sol despertar la indiferencia de laltra i a l'inrevés. En aquest sentit, la
protagonista adopta el perfil psicologic de seductora, de persona que vol
conquerir erdticament la voluntat de l'altre sense cap concepci6é espiritual de
I'amor
d) l'erotisme i sensorialitat de la protagonista es troba il-lustrada per una série de
caracteristiques musicals: I'exotisme de [I'acompanyament (havanera)
evocador de la intensitat passional atribuida a les latituds meridionals o
antillanes, exotisme que també s’estén a la utilitzacié d’instruments de
percussio com la pandereta; la veu de mezzo, aparentment més carregada
d’expressivitat sensual que I'espiritualitat romantica de la veu de soprano; la
corba melodica cromatica, ondulant i descendent del cant de la
protagonista, suggeridora de la seva forga erotica.

B/_Analisi_estilistica i de context (1 punt en total) (1 punt en total. En aquesta
pregunta es valoraran amb una puntuacié lleugerament més alta (0,3) les respostes
correctes dels apartats de forma i estil perqué sén els que estan vinculats més
directament amb 'analisi auditiva)

Forma: En la forma, és molt important que I'estudiant hagi percebut I'estructura global
binaria de I'hnavanera: A-A, formada per una seccié que és repetida a continuacio.
També és interessant que dins d’A hagi entés el joc entre la intervencié de la solista
(a-a) i la intervencié del cor (2’). Qualificacié més alta per aquells alumnes que hagin
observat en la segona meitat d’A el nou material tematic presentat per la protagonista
(b) i que és repetit a continuacié pel cor (b’) (0,3)

Geénere: per tractar-se d’'una peca tan coneguda, no és d’estranyar que la identifiquin
com I'havanera de I'dpera Carmen de Bizet. No obstant, I'important és que puguin
atribuir-la al génere operistic francés a causa de les caracteristiques dramatiques de la
peca, el caracter profa del text i de la preséncia del cor (0,2)

Estil: és important que 'alumne sigui capag de vincular aquesta pega al realisme com
a moviment artistic i que basi el seu raonament tant en les caracteristiques allunyades
del romanticisme —no es podra admetre 'adscripcid de la peca a l'estética barroca o
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classica- que podem detectar en el text, com en la voluntat localista musical:
acompanyament i I'Us d'instruments exotics, i en la voluntat representativa d’un tipus
de personatge nou en I'dpera com és la figura de la femme fatale (0,3)

Context. Epoca: d’acord amb I'apartat anterior, &s important que I'alumne pugui situar
aquesta obra en el context teatral segona meitat del segle XIX., com a obra adrecada
a la burgesia parisenca coetania del triomf del moviment realista. Meridionalitat de la
musica francesa d’aquesta epoca. Pertinenga de I'dopera Carmen al génere d'opéra-
comique més sensible a reflectir la psicologia dels personatges, que no pas el gran
espectacle de la Grande-opéra (0,2)

51. PAU 2010 - Setembre - Série 2 - Exercici 1

Solucié no disponible: la pauta oficial no la inclou o no s'ha pogut localitzar.

52. PAU 2010 - Juny - Série 1 - Exercici 1

Exercici 1 (4 punts en total)

A/ Analisi formal-estructural (3 punts. Cada apartat contestat correctament: 0.6
punts. Per cada resposta equivocada es restara 0,3 punts)

B/ Analisi estilistica i de context (1 punt en total)

(En aquesta pregunta es valoraran amb una puntuacio lleugerament més alta les
respostes correctes dels apartats de forma i estil perqué sén els que estan vinculats
més directament amb I'analisi auditiva)

Forma: minuet amb compas ternari i amb trio central ABA, on la tercera secci6 és la
repeticid abreujada de la primera. Frases regulars de vuit compassos. Trio central
amb protagonisme dels instruments de vent (Imprescindible reconéixer la forma de
minuet) (0,3 punts)

Geénere: divertiment o serenata. Septet per a corda i vent. La preséncia dels
instruments de vent denota la possibilitat de ser interpretada a I'aire lliure musica de
cambra.. Identificacié dels instruments: corda: violi, viola, violoncel, contrabaix,
clarinet, trompa i fagot (Imprescindible saber distingir els tres instruments de vent (0,2
punts)

Estil: galant, classic. Caracteristiques d’aquest estil: claredat de la textura, regularitat
del fraseig, desaparicié del baix continu (0,3 punts)

Epoca: I'obra pertany a finals del segle XVIII. El seu autor és Beethoven i i s'inscriu
dins del classicisme de la Primera Escola de Viena, dominada per les personalitats de
Haydn, Mozart i Beethoven. Musica d’entreteniment encarregada al compositor pel per
ser interpretada en una vetllada privada organitzada per un dels amics aristocrates
(0,2 punts)
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